INVENTARUL
national al elementelor vii de patrimoniu cultural imaterial din Roménia
National Inventory of Active Intangible Cultural Heritage Elements

Domeniul
a) traditii si expresii verbale, avand limbajul ca vector principal al expresiei
culturale;
b) artele spectacolului, avand ca mijloace de expresie sunetul muzical si migcarea
corporal;
c) tehnici legate de mestesuguri traditionale.

Elementul de patrimoniu cultural imaterial: Vioara cu goarna din
zona Bihor — tehnici de constructie si utilizare, repertorii muzicale si interpreti

VIOARA CU GOARNA

Denumiri locale si regionale
Vioara cu goarna sau ,.hidéde” cu goarna (in zona Crisurilor)
Hidede = ,,vioard” (din maghiarul hegedii, Bartok, RFM I, prefata [15]).
Hididis = ,,performer la vioara”
La hidéde = ,,]a jocul satului, unde canta vioara” (subzona Beius)
Vioara ,,dulse” = ,,vioard normala din lemn, cu sunet dulce” (Beius)
A zdce — ,,a canta din instrument”
Hidede — ,,vioara” (reg.)
La hidéde — ,]]a joc, unde canta vioara” (subzona Beius)
Hore, horie (sing.), hori (pl.) — céantec vocal liric, executat individual, fara
acompaniament (arh.) traganata (a tragana)
A sti rdndu’ la hori — ,,a cunoaste repertoriul de cantece, transmis din generatie in
generatie (cu valoare de testament), calitate, dar si conditie a integrarii in obste”
(Marza 1974: 73).

Areal de manifestare

Elementul este raspandit in judetul Bihor, pe teritoriul celor patru subzone
folclorice:

I. Subzona Valea Crisului Negru, in perimetrul localitatilor Beius - Vascau -
Stei. Aceastd subzona folcloricad se intinde din sudul judetului, spre nord, pana in
apropierea comunelor Ceica si Dragesti;

II. Subzona Crisului Repede Inferior: localitatile Bratca — Vadu Crisului —
Alesd. Aceasta subzond se afla in centrul judetului si este delimitatd la nord de
dealurile Dernei;

III. Subzona Valea Barcaului. Aceasta cuprinde viile Bistrei, Crasnei si
Barcaului, 1n arealul localitatilor Marghita — Derna, elementul studiat fiind insa mai
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putin intdlnit In Valea lerului, o subzond cu specific maghiar, aflatd in partea
nordica a judetului Bihor;

IV. Subzona Crisului Alb sau teritoriul Campiei bihorene, care se intinde de
la raul Mures pana spre localitatatile Salonta si Tinca.

Elementul vioara cu goarnd mai poate fi intdlnit, datoritd expansiunii sale
din ultima jumatate de secol, si pe teritoriul judetelor vecine: Cluj (Valea Crisului
Repede Superior), Alba (versantul vestic al Muntilor Apuseni) si Arad (Campia
Crisului Alb).

Descrierea elementului

Vioara cu goarnd este un instrument muzical specific zonei folclorice Bihor,
confectionat din lemn si metal, pe scheletul simplificat si dimensiunile
aproximative ale viorii clasice. ,,Cutia de rezonanta” a viorii cu goarna este formata
din cateva elemente metalice de diferite compozitii: corpul central (,,aparat”),
membrana de rezonantd, tija conducatoare a vibratiilor (,,ac”) si pélnia metalica
(goarna). Sistemul fizic de producere a sunetelor la vioara cu goarna se bazeaza pe
principiul de functionare al gramofonului si este asemanidtor cu cel al
instrumentului ,,Strohviol”, inventat la Londra, in anul 1895, pe care il vom
prezenta intr-unul din subcapitolele urmitoare. intre cele doud instrumente existi
mai multe diferente de forma si dimensiuni, caracteristici tehnice si materiale
utilizate in procesul de constructie.

Vioara, precursoarea viorii cu goarna

Vioara este instrumentul cel mai raspandit astdzi in intreaga lume si este
folositd in mai multe domenii muzicale: muzica clasicad, moderna, folclorica, de
jazz etc. Formele de astizi ale viorii exprimd rezultatele incercarilor de
perfectionare a modelului original de conceptie italiana. Ele sunt atribuite unor
lutieri (constructori de instrumente muzicale, n.n.) care au reusit sd micsoreze
dimensiunile violei, un instrument greu de manuit din cauza marimii sale, la
proportiile de astdzi ale viorii (violino). Dintre lutierii care au obtinut performante
in acest domeniu, 1i vom aminti pe: Gasparo di Salo, Andrea Amati si Gio Paolo
Maggini din Brescia, Andrea Guarnieri si Antonio Stradivari din Cremona, precum
si intreaga familie Stainer din Tirolul german, constructori celebri care si-au
dedicat intreaga viatd inventarii, perfectionarii si promovarii noului instrument, n
perioada secolelor XVI-XVIII. O recunoastere notabild a acestui patrimoniu
cultural italian este inscrierea in anul 2012 a elementului ,,Mestesugul traditional al
confectionarii viorilor in Cremona” pe Lista Reprezentativda a UNESCO.

Aparitia viorii In tara noastrd este atestatd in secolul al XVII-lea, cea mai
veche mentiune provenind de la calugarul Barsi, care, trecdnd pe teritoriul
romanesc in 1633, vede in Moldova, printre alte instrumente, si vioara (,,violini”-
apud Comisel, 1967, 426). Un alt argument il constituie relatérile lui Franz Joseph
Sulzer in Istoria Daciei Transalpine (vol. 11, Viena 1781).

De la instrumentele achizitionate din afard s-a trecut treptat la cele produse
local: ,,Vioristii isi procurau instrumentele de la oras, unde se vindeau instrumente
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produse de fabrici, pana la un moment dat, din import. Deoarece pretul acestor
instrumente din comert era prea mare pentru buzunarul unui modest lautar, au
aparut constructorii autohtoni care ofereau viori de calitate buna, la un pret
acceptabil” (Nicola, 1959-1961, 349). Constructia de instrumente muzicale s-a
dezvoltat in tara noastrd in secolul al XIX-lea, datoritd calitatilor lemnului de
rezonantd din Carpati. In scurt timp au aparut ateliere si apoi fabrici, care, prin
modernizare si tehnologizare, au marit considerabil productia de instrumente
muzicale.

Vioara cu goarna. Istoric

Prototipul viorii cu goarnd a aparut imediat dupa inventarea gramofonului.
Noul aparat de inregistrare utiliza, in premierd mondiald, principiul captarii si
inregistrarii vibratiilor sonore pe niste cilindri de ceard. Aparitia gramofonului a
nascut in mintea inventatorilor mai multe idei de Intrebuintare a acestui principiu.
Dacd gramofonul prelua sunetele printr-o palnie si le transmitea membranei
rezonatoare, care apoi imprima informatia cu ajutorul unui ac ascutit pe cilindrul in
rotatie, vibratiile puteau fi transmise si invers, de la un generator de vibratii (coarda
elasticd), catre membrana, si apoi spre palnia dispozitivului. Asa a aparut asa-zisul
stramos al viorii cu goarna de astazi, instrumentul muzical ,,Strohviol”, cu forme
grosiere si destul de greu de manevrat, construit in 1895 si brevetat in 1899, de
John Matthias Augustus Stroh. In anul 1905 Charles Stroh, fiul siu, a trecut la
manufacturarea acestui instrument. Inventia, ca orice noutate, s-a raspandit in
intreaga Europd, ajungand sd cunoasca variate tipuri de constructie: (info site:
www.strohviol.com)

Strohviol (www. strohviolin. com)

Principiul de constructie al acestui instrument generator de sunete a fost
preluat si de catre atelierele din Austro-Ungaria, care au scos pe piatd instrumente
simplificate, mai putin costisitoare, pentru uzul maselor. Inventia numita ,,vioara
Tiebelofon”, sistem Tiebel-radio a ajuns prin comercializare si In provincia
imperiala Transilvania. Cu prilejul unor cercetiri pe tema evolutiei acestui
instrument, efectuate in anul 1987 sub auspiciile Academiei de Muzica ,,Gh. Dima”
din Cluj-Napoca, am gasit intr-un atelier vechi al lutierului Pavel Onoaie un
instrument scos din uz, din perioada interbelica, cu eticheta magazinului ,,Casa de
Muzica David” din Cluj. Instrumentul-relicva, de constructie extrem de simpla, cu
corpul de lemn foarte subtire si palnia metalica scurta si detasabila purta iInsemnele
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magazinului clujean si anul constructiei — 1920, fapt care atestd prezenta sa in
Transilvania, la inceputul secolului XX. Putem certifica astfel faptul ca vioara cu
goarnd implineste 101 ani de existenta pe teritoriul roménesc de astazi.

Vioara cu goarna — Casa deﬂm'u.zvil&ihleévird, Cluj, 1920

Instrumentul de proaspata inovatie, vioara cu pdlnie, cu tolser sau cu corn
(cum era denumita la Inceputuri in mediul popular) a patruns in mai multe zone
roménesti. 11 vom gisi pentru putin timp in zona Bistritei, Muresului, Nasaudului,
Olteniei, Munteniei si in Banat, dar va prinde radacini pentru totdeauna in Bihor,
unde va primi numele de ,hidéde cu goarnda”, iar manuitorul sdu pe acela de
,hididis” (higheghe, din maghiarul hegedii - Bartok, RFM 1, prefata [15]).

Este importat de remarcat cd Bartok nu intdlneste vioara cu goarnd in
campaniile sale de culegere din Bihor din perioada 1909-1914. Introducerea facuta
de autor in volumul I al vastei enciclopedii Rumanian Folk Music nu contine vreo
informatie In acest sens, Intrucat la vremea respectiva acest instrument inca nu
ajunsese sa fie cunoscut si raspandit pe teritoriul bihorean: ,,Vioara folosita de catre
instrumentistii din satele romanesti este complet identicd cu vioara europeana”
(original: ,,The violin used by Rumanian village players is completely identical
with the European violin” — Bartok, RFM, [15]).

Curand ins3, instrumentul 1si va face aparitia, la Inceput adus de comercianti,
iar apoi construit cu materiale si metode proprii de catre mestesugarii vremii:
,,Vioara-radio 1i mai buna, cé are rezonanta ori si unde... La mine or vinit ailalti da
o luat formularu’ (tiparul, n.n.), sa facé si ei la fel, da’ ale lor n-are rezonanta
curatd, asa cum trabuie” spune Toni-baci din Berzasca, la varsta de 70 de ani
(Radulescu 1967: 380).

£ ke e 153 2
Instrumentistul Curea Antonie din Arad (1966), unul dintre primii interpreti la vioara cu palnie originala, de
fabrica (document din ,,Revista de Etnografie si Folclor”, apud Nicolae Radulescu)
(n.n. — modelul de la care pleaca constructia viorilor cu goarna bihorene)
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Se cunoaste ca ,,lautarii nostri numesc acest instrument vioard cu goarna ori
«cu corn» si 1l construiesc singuri. Au fost gasite astfel de viori in partile
Nasaudului, Muresului, Bihorului, in partile Banatului, ale Vasluiului si ale
Tecuciului” (Alexandru 1975: 98), iar ,,in perioada interbelica, impusa de dansul in
aer liber, a patruns in satele din sudul Bihorului asa-numita vioard cu goarnd (o
forma transformatd a viorii obisnuite...), iar in unele sate, clarinetul, dupa cum —
din necesitatea de a marca mai puternic ritmul de dans — in formatia instrumentala
din mai multe locuri s-a adaugat toba” (Marza 1974: 43).

Intr-un studiu organologic care analizeazi constructia si sonoritatea viorii cu
goarnd, aceasta este descrisd ca un instrument cu multe ,,defecte” sub aspect
timbral, cu o sonoritate ,necizelatd”, dar care se potriveste muzicii bihorene,
dandu-i o nota de ,,arhaitate”, fiind ,,ideal pentru cantatul la horele populare satesti”
(Papana 2004: 8).

In timpul cantatului, instrumentul emite un sunet penetrant, metalic, distinct
si inconfundabil. Sonoritatea puternica de care este capabil face ca viorile cu
goarnd sa fie preferate de catre majoritatea muzicantilor bihoreni. Acesta a fost
dintotdeauna principalul argument care a mentinut vioara cu goarnd in atentia
performerilor, in detrimentul instrumentelor de suflat concurente, folosite tot mai
mult 1n cadrul formatiilor populare, dupa anii 1960-1970.

Constructia viorii cu goarna

Vioara cu goarnd este construitd dintr-o bucatd de lemn de lungimea unei
viori; in plus, are o goarna, uneori chiar doua sau trei (construite experimental, insa
nu cu rezultate notabile), Indreptate in directii diferite. Cutia de rezonantd a viorii
originale este inlocuita cu cateva elemente din metal, inclusiv o carcasa ce contine
o membrana rezonatoare, elementul esential al viorii cu goarna. in momentul in
care, prin vibratia membranei metalice ia nastere sunetul, acesta va fi amplificat in
interiorul trompetei si, printr-o pozitie adecvata a interpretului, el va fi directionat
spre grupul de ascultatori.

Codoban Dorel, instrumentist si constructor de viori cu goarna din Lazuri de Rosia, Bihor, 2005
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Pe parcursul cercetarii teritoriului bihorean am intalnit nenumarati ,,hididisi”
care nu aveau ca instrument de folosinta decat ,,hidedea” cu goarnd. O mica parte
dintre ei aveau totusi si o vioara ,,dulse” (vioara normald, cu cutie de rezonantd) pe
post de instrument de rezerva. Instrumentele puteau fi folosite alternativ, vioara
,,dulse” pentru interpretarea muzicii de ascultat, iar cea cu goarna — la interpretarea
muzicii de joc. In acest fel, de-a lungul timpului, ,,vioara cu palnie, privita de
localnici ca un instrument cu depline drepturi de cetitenie in zona, a fost asimilata
in traditia locala si acceptatd ca o inovatie 1n arsenalul organologic local”
(Radulescu 1967: 381).

In cazul in care constructorul nu are suficientd experientd in obtinerea unui
sunet corespunzdtor, instrumentele sale nu vor fi preluate de catre ,hididisi”.
Pentru a satisface pretentiile clientelei, mestesugarii de astdzi dau o mare atentie
realizarii unei bune sonoritati, considerdnd importanta fiecare etapda de lucru din
cadrul procesului de constructie. Printre cei preocupati de perfectionarea
performantelor acestor instrumente se regéseste si talentatul constructor de viori cu
goarnd Marius Mihut, din satul Cihei, comuna Sanmartin, judetul Bihor, devenit
»lezaur Uman Viu” prin votul Comisiei Nationale pentru Salvgardarea
Patrimoniului Cultural Imaterial in anul 2020.

Constructorul Mihut Marius din Cihei, ,,Tezaur Uman Viu”, 2020
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Vom descrie in cele ce urmeaza etapele de constructie ale viorii cu goarna,
reproducénd relatarea mestesugarului Baciu Florian din satul Tilecus, comuna
Tileagd, judetul Bihor, fauritor de instrumente, autodidact: ,,Asta 1i o copie a
aparatului care reproduce sunetul intr-un patifon. Pozitia in care se monteaza
aparatul la vioara cu goarnd este cu acul acolo unde vine calusu’ pa care stau
corzile. De capacul interior vine atasatd goarna, care amplificd si dd dulceatd
sunetului. Nu sunt doud aparate care si sune la fel. In functie de calitatea
materialelor folosite, ele vor suna diferit. Daca axul este construit dintr-un otel
moale, el nu va transmite vibratiile corect, de aceea este necesard confectionarea lui
din arc de otel, care, insa, este foarte greu de prelucrat.

Manopera lemnului este o problemd mai dificild. Se porneste de la o
scandura de paltin uscat, de 4-5 ani. In prima faza se decupeaza conturul, dupa care
se decoseaza. Pentru finisare este necesard multd muncd manuald, deoarece, pe
langa faptul ca scheletul trebuie sd fie robust, trebuie sd aibd si aspect artistic.
Toate celelalte dimensiuni trebuie sa fie cat mai aproape de cele ale viorii normale
de lemn. Ca sa vedeti ce a iesit, ascultati o melodie cantatd cu una din viorile mele
cu goarna...”.

Acordajul utilizat de instrumentistii amatori bihoreni pentru vioara cu goarna
este urmatorul: mi? — la’ — re’ — sol!. Coarda groasa (a IV-a), sol (din octava mica),
va fi asadar acordata cu o octava mai sus, la sunetul so/’. Din motive de rezistenta
la intindere, ea va fi inlocuitd cu o coarda /a’, ce va fi acordata cu un ton mai jos.
Acest acordaj este destul de mult folosit, Insa rolul lui este necunoscut multor
interpreti. ,,Coarda groasa ia din ton!” a fost una dintre explicatiile primite la
solicitarea unor lamuriri de ordin tehnic, de la ,hididisul” Tomutiu Cornel, din
Chiscau, pe langa mai multe ridicari din umeri ale altor instrumentisti amatori. In
fapt, explicatia este una foarte simpld: sdrma bine intinsa la extremitatea calusului
va echilibra presiunea coardelor si va oferi o libertate mai mare de vibratie
membranei, rezultatul fiind cel asteptat, adicdi o mai puternicd sonoritate a
instrumentului.

Asa cum observa cercetatorul Ovidiu Papana, ,,utilizarea viorii cu goarna in
practica muzicii instrumentale (din Bihor), pand in ziua de azi, precum si
construirea ei intr-o variantd tehnico-acustica oarecum aparte in raport cu modelul
original ne Indreptateste sd considerdm aceastd vioara ca facand parte din categoria
instrumentelor traditionale romanesti” (Papana 2018: 127)

Practicanti

1. Constructori de vioarda cu goarnd: pasionati ai acestui mestesug,
identificati de noi si chestionati in mai multe randuri asupra detaliilor de
constructie (materiale, etapele de desfiasurare a procesului de constructie,
asamblare finald), acesti mestesugari, fard studii in domeniu si fara nici un fel de
atestat, au lucrat de-a lungul timpului ca autodidacti, imprumutand tehnicile de
lucru de la unul la altul si adaptand diferitele materiale la cerintele constructiei. Ti
gasim raspanditi prin diverse localitati ale Bihorului: Florian Baciu Florian (sat
Tilecus, comuna Tileagd, 62 ani — activitate ocazionald), Marius Mihut (sat Cihei,
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comuna Sanmartin, 47 ani — ,,Tezaur Uman Viu” in 2020), Cornel Palladi (orasul
Beius, 75 ani — 1n activitate), Valeriu Popute (sat Bucea, comuna Negreni, 76 ani —
activitate ocazionald), si altii.

2. Persoane care utilizeaza vioara cu goarna: Prezentdm in cele ce urmeaza
numele catorva ,hididisi” 1intdlniti si intervievati pe parcursul cercetarilor
desfasurate in Bihor, in perioada 2005-2010, insirati in ordinea alfabeticd a
localitatilor cercetate: Batar — Covaci Gheorghe (Mimis), Beius - Teglas Carol
(Corila), Falcut Nicolae, Beiusele — Laza Teodor, Borod — Radutd Radu, Budureasa
— Gal Victor si Gal Marinel, Chiscau — Tomutiu Comel, Ciumeghiu — Zsigmond
Ioan si Zsigmond Cornel, Curatele — Duma loan Eusebiu, Dobresti — Rostas Robi,
Grosi — Varga Adrian, Gurbesti — Lucuta Sebastian, Husasau de Tinca — Covaci
Ioachim, Iteu — Lazér Leontin, Lazuri de Rosia — Codoban Dorel, Livada Beiusului
- Stef Marius Valentin, Lordu — Popa Leontin, Luncsoara — Covaci Radu, Rostas
Adrian, Edves losif, Rostas Florin, Lupoaia — Covaci Gheorghe, Magura — Jurca
Ioan, Osand — Covaciu Traian, Paulesti — Mihai Bogdan, Remeti — Bila Teodor,
Chirila Gheorghe, Tilecus - Baciu Florian, Topesti — Pagca Adrian, Vadu-Crisului —
Jolte Ioan. Acestora li se adauga o noua generatie de instrumentisti, multi dintre ei
trecuti prin bancile scolilor in perioada 2010-2020.

Practicantii instrumentului vioara cu goarnd fac parte din categoriile
artistilor amatori si profesionisti. Dacd numarul instrumentistilor amatori se
micsoreazd mereu din cauza disparitiei traditiilor locale, cel al profesionistilor
ramane relativ constant datoritd cererii mari de spectacole publice si a ofertei
generoase de participare la festivitatile periodice ale comunitatilor si la sarbatorile
ocazionale de familie. Activitdti care necesitd implicarea muzicantilor au loc in
toate localitatile judetului Bihor, exceptie facand doar satele mici si catunele cu
populatie scazuta.

Categorie de varsta: de la 16 la 76 de ani
Sexul: Barbati

Categorii socioprofesionale: agricultori si fosti angajati in uzine de
productie (de unde si cunostintele legate de prelucrarea lemnului si metalelor),
instrumentisti amatori ocazionali, pensionari.

Nationalitatea: romana

Starea actuala a elementului (viabilitate, pericole)

,Melodiile fara seaman din Bihor” cum 1i placea compozitorului Béla Bartok
sd numeasca melodiile din acest tinut folcloric, sunt adesea interpretate astazi la
vioara cu goarnd, instrumentul inrddacinat armonios in folclorul local si devenit
reprezentativ pentru zona Bihorului. Aceastd naturalizare se datoreaza
instrumentistilor, dar si perseverentei si tenacitatii unor constructori bihoreni, multa
vreme necunoscuti, care, de-a lungul timpului, l-au perfectionat si multiplicat
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continuu. Datoritd acestui proces, instrumentistii care folosesc viori cu goarna sunt
astdzi o prezentd permanentd la televizor, pe scenele de spectacol ale tarii si ale
lumii, méanati de un interes tot mai mare pentru promovarea acestui instrument.
Gratie lor, muzica folcloricd din Bihor isi péstreaza originalitatea si eticheta de
muzica ,,atat de fermecatoare, incat ar putea-o admira toti oamenii de muzica ai
Europei” (Bartok 1914: 703).

In perioada 1970-1980, cand fenomenul folcloric era deosebit de viu si satele
bihorene erau pline de viatd, populatia judetului se ridica la 611.548 locuitori
(1971), in comparatie cu cea din prezent, de numai 561.404 locuitori (2019).
Scaderea se datoreaza migratiei populatiei de la sate la orase, si mai recent, catre
strainatate, ca rezultat al nevoii oamenilor de a cauta un trai mai bun, stare care se
rasfrange si in domeniul cultural. Din cauza multiplelor schimbéri din lumea
satului, traditia nu mai prezintd un interes prea mare. Evenimentele in comunitate
sunt din ce in ce mai rare, muzicantii traditionali sunt solicitati din ce in ce mai
putin, asadar, ,hididisii” si instrumentele lor nu se afld astdzi in cea mai buna
situatie.

Speranta transmiterii mestesugului catre generatiile urméatoare este incerta,
cererea pentru astfel de produse muzicale fiind astfel redusd. Numarul
constructorilor si al instrumentistilor practicanti se micsoreazd din cauza
imbatranirii celor in activitate, regresul fiind evident. In ciuda renuntarii treptate la
traditie, reprezentantii viorii cu goarnd nu abandoneaza; din placere proprie si mai
ales, dintr-o pasiune subinteleasd pentru instrumentul la care au cantat o viata
intreaga, acesti oameni pastreaza Inca muzica si instrumentele in casa si in sufletele
lor, la loc de cinste.

Cu toate acestea, vioara cu goarnd a cunoscut in ultimele 7 decenii un proces
de dezvoltare. Instrumentele realizate cu talent si pricepere in cele cateva ateliere
specializate din Bihor utilizeaza principiul rezonantei cu rezultate din ce n ce mai
bune. Captarea eficientd a vibratiilor produse de coarde si confectionarea de
instrumente performante au devenit obiectivele mestesugarilor de astazi, datorita
carora instrumentul s-a mentinut si va continua sa se mentina in actualitate.

Vioara cu goarna este nelipsitd din cadrul spectacolelor organizate de
ansamblurile folclorice din orase si revine in prim-plan datorita interesului din ce n
ce mai evident al strainilor, atrasi de constructia curioasd si sunetul deosebit al
acestui instrument. Interesul pentru cercetarea fenomenului se afla in crestere. Tot
mai multi cercetatori din alte tari viziteazd ocazional micile ateliere din Bihor,
pentru a consemna existenta acestui mestesug atat de rar intdlnit, precum si a
valorosilor faurari de instrumente unice.

In striinatate, unde constructia instrumentelor arhaice aproape a disparut,
vom admira si vom lua contact cu astfel de obiecte doar in vitrine, expuse la loc de
onoare. Vom remarca in Europa existenta unor institutii muzeale recunoscute,
precum: Muzeul instrumentelor rare din Nantes-Franta (unde existd un exponat
vioara cu goarnd), Muzeul instrumentelor muzicale din Bruxelles-Belgia, Muzeul
instrumentelor din Atena-Grecia, Colectia de instrumente folclorice montane a
Muzeului din Zakopane-Polonia etc.



Repertoriile muzicale ale viorii cu goarna

O mare parte a judetului Bihor (format din 4 municipii, 6 orase, 91
comune, 435 sate) si imprejurimile sale, acolo unde cultura romaneascé bihoreana
se impleteste cu cea a culturilor vecine: in vestul judetului Cluj, pe Valea Crisului
Repede, in jud. Alba, pe versantul vestic al Muntilor Apuseni si in nordul judetului
Arad, pe Campia Crisului Alb. Arealul reprezentativ pentru muzica populara
bihoreana este aproximativ acelasi cu cel al viorii cu goarna.

Izvoarele muzicii bihorene

Péna in anul 1918 Bihorul s-a aflat sub dominatie strdind iar fenomenul
subdezvoltarii economice si culturale de la acea vreme a determinat existenta unei
vieti cultural-artistice exclusiv folclorice, valorificatd insd mai putin la vremea
respectiva.. Primele izvoare care consemneazad existenta folclorului local sunt
inscrisurile vechilor carti bisericesti din secolul al XVII-lea si constau in colinde
religioase si céintece de stea. Ulterior acestora, revistele ,,Familia”, ,,Albina”,
,Concordia” si ,,Convorbiri literare” vor tipari periodic in paginile lor texte poetice,
obiceiuri si credinte populare, la indemnul lui Iosif Vulcan, intemeietorul
publicatiei ,,Familia”, care spunea: ,,;sa culegem si sa publicim tot ce ne priveste:
istoria, viata, poezia, datinile, mitologia, portul si muzica noastra”.

Despre folclorul bihorean aflim foarte multe informatii din culegerile
muzicale ale vremii. Primele culegeri in Bihor sunt infaptuite de Nicolae Firu,
Francisc Hubic, Ioan Busitia si Bartok Béla, la inceputul secolului XX. in stransa
colaborare cu etnologul Constantin Brailoiu, ultimul dintre acestia publica la
Bucuresti mai multe culegeri cu melodii instrumentale, cantece vocale si colinde,
culese 1n zona Beius, Hunedoara si Maramures.

Cu 60 de ani in urmd, culegatorul de folclor Traian Maérza, de la
Conservatorul de Muzica ,,Gh. Dima” din Cluj, a identificat pe teren mai multe
categorii folclorice, pe care le-a sintetizat intr-o importanta lucrare (Marza 1974).
Acestea sunt: folclorul copiilor, folclorul obiceiurilor (colindatul, vergelul, cantecul
ceremonial de nuntd, de recrutare), repertoriul funebru, repertoriul pastoresc,
cantecul de leagan, de sezatoare, cantecul propriu-zis, cantecul vocal de dans si
melodiile instrumentale de dans. Marza constata: ,,Ca urmare a importantelor
mutatii ce s-au produs si se produc mereu in structura populatiei de la sate, cu
ridicarea generald a nivelului de trai si cu noile cerinte cultural-artistice ale
populatiei rurale — satisfiacute astdzi de carte, film, radio, televizor, spectacol
artistic s.a. — este din ce 1n ce mai evident ca in mediul rural traditionala tardnime
are o pondere din ce in ce mai scazutd, ca viata cultural-artistica a satelor de astazi
este departe de a fi numai folcloricd. La factorii impusi de viata contemporana se
resimt insa si genurile vii ale folclorului, pentru ca odata cu spectacolul folcloric si
emisiunile de televiziune, o parte tot mai insemnatd a muzicii populare dobandeste
calitatea de muzica de ascultat; cu alte cuvinte, sunt astdzi tot mai multi cei care
mai mult asculta, decdt canta” (Marza 1974: 43-44).
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Folclorul muzical, ca si viata oamenilor, se afld intr-o continua prefacere.
Melodiile noi iau locul celor wvechi, instrumentele electronice substituie
instrumentele traditionale iar dansul modern Inlocuieste jocul din batrani. Cu toate
acestea, vom consemna incd urme reale ale traditiei muzicale de tip arhaic,
parcurgand unele localitdti bihorene izolate, mai putin receptive la elementele
civilizatoare moderne.

Repertoriul muzical al Bihorului este unul de sine statitor, cu destul de
putine influente din afara. Béla Bartok, numeste materialul melodic al Bihorului cu
termenul de dialect, ceea ce 1i confera o mare personalitate, si fixeazd centrul
dialectului muzical bihorean intre Oradea si Beius. Vizand exceptiile, afirma ca
sunt posibile cateva imprumuturi din Banat (de unde si cadentérile pe treapta a Il-a,
n.n.), iar in ce priveste muzica vocald, ,,in timpul din urma au péatruns aici si
melodii de origine striind, care au fost transformate in spiritul muzicii romanesti;
ele sunt cantate aproape numai de cétre tineri si, cu toate cd sunt numite si acestea
hori, prin ritmul lor mai masurat, se departeaza de caracterul vechilor hori
bihorene” (Bartok 1913: III-VI).

Repertoriul instrumental bihorean pastreaza trasaturi arhaice in punctele
sale esentiale: scari muzicale, cadente, formule ritmice si melodice, ornamentatie.
Din punctul de vedere al formei, melodiile cu forma strofica sunt mult mai judicios
structurate, fatd de cele notate in volumele Rumanian Folk Music ale
etnomuzicologului Béla Bartok, de acum aproximativ o sutd de ani in urma.
Melodiile culese dupa un secol, in campania retrospectiva desfasurata in perioada
2005-2008, sunt mult mai atasate legitatilor riguroase impuse de sistemul muzical
tonal-functional european, fapt care denotd o importantd evolutie de ordin
conceptual si structural, petrecutd in cadrul muzicii populare bihorene.

Instrumentistii din Bihor si-au adus si ei, la randul lor, o importanta
contributie la pastrarea si transmiterea repertoriilor muzicale. Ca si mai demult,
cele mai importante ocazii de cantat ale instrumentistilor de muzicd populara
raman spectacolele de scena, participarea la evenimentele festive ale comunitatilor
— jocul satului, fiii satului, sarbatorile de familie — nuntile si botezurile, sarbatorile
religioase (Pastele, Craciunul) etc.

Melodiile de joc

Jocul traditional romanesc se distinge, asa dupa cum spunea Ovidiu Bérlea,
prin ,,valente neasteptat de complexe si, ca un corolar, printr-o bogatie de prima
mana ce-l ageaza printre cele dintéi 1n ierarhia europeana”.

Existd marturii incd din secolul al XV-lea prin care se evidentiaza
originalitatea si calitatile acestuia. Au existat preocupari permanente pentru studiul
acestui gen, astfel cd, incepand cu 1949, in cadrul Institutului de Folclor se
infiinteaza compartimentul de cercetare stiintificd etnocoreologicd, ce are ca
metoda de culegere si cercetare metoda lui Constantin Brailoiu.

Astfel, asa cum observa specialistii, ,,repertoriul melodiilor instrumentale de
joc au caracter eterogen. In componenta sa se pot depista toate straturile — de la
cele mai vechi, pana la cele mai noi — care, in decursul veacurilor s-au depus
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asupra muzicii traditionale, ceea ce denotad o capacitate de asimilare si vitalitate
exceptionald” (Szenik 2004: 119).

Pe parcursul desfasurarii textului muzical, motivele melodice din cadrul
melodiilor sunt supuse la tot felul de variatii: ele sunt amplificate, diminuate,
inversate, prefacute ritmic sau melodic, si adesea, deplasate de pe un timp tare pe
unul slab, sau invers. Melodiile se repetd de mai multe ori, iar intre repetari au loc
variatii melodice realizate prin fantezia creatoare a interpretului. intre repetarile
strofelor se executa interludii ce pot fi, la rindul lor, reluate si variate. Procesul de
creatiec muzicald este Intotdeauna deosebit de activ pe timpul interpretarii
instrumentale. In acest mod, repertoriul muzicii de joc din Bihor este caracterizat
de o impresionantd bogétie tipologica.

Structura sonora

Scarile muzicale

In cadrul muzicii bihorene vom intalni mai multe melodii cu linia melodica
aservitd unui picnon pentatonic central, precum si melodii in modurile diatonice:
mixolidic, ionic, lidic, acustic I - care sunt moduri de stare majora, doric si eolic -
moduri de stare minora. Intr-o masurd destul de mare, vom recunoaste sciri care
contin In constructia lor trepte alterate, precum cvarta maritd. Apoi, desigur, si
treptele alterate care introduc secunda maritd, prin procedeul cunoscut sub
denumirea de cromatism popular.

Modurile care reprezinta cel mai bine specificul local bihorean sunt /idicul si
acusticul, linia melodica deseori osciland intre aceste doud scari. In acest caz, cea
mai frecventd cadentd finala este asa-numita cadenta bihoreana, cu finala pe treapta
a Il-a. Asa cum observa Traian Marza, ,scara Fa-Sol-La-do-re-mi, intalnitad in
materialul muzical bihorean dovedeste a fi rezultatul amplificarii cu doua elemente
constitutive a tetratoniei Fa-Sol-do-re, ori a amplificarii cu un element constitutiv a
pentatoniei anhemitonice Fa-Sol-La-do-re. Tetratoniei Fa-Sol-do-re 1 se banuieste
o origine instrumentald de mare vechime, ce constituie substratul sonor al mai
multor melodii bihorene” (Méarza 1974: 68).

Scarile penta-hexacordice sunt si ele destul de frecvent intalnite. Aceste scéri
sunt formate din cinci, respectiv sase trepte ascendente, pe tonica. Modurile
heptacordice cele mai des intalnite In melodica bihoreand sunt enumerate in
deschiderea capitolului, scarile muzicale.

Melodiile cu structura diferita, construite pe aceeasi fundamentald

(omonime)

In general, melodiile sunt construite doar pe baza unei singure sciri
muzicale. Existd insa si melodii pe parcursul cdrora materialul sonor se schimba
datorita alteratiilor. Sunt destul de numeroase cazurile cdnd pe parcursul melodiei
alterneaza modul lidic/acustic cu modul doric cromatic. Avand in vedere treapta
comuna pentru cele doud moduri, aceasta va fi prenotata la modificare, cu simbolul
#3.
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Melodiile de stare minora, cu centrul modal pe terta (paralelism major-minor)

Melodiile care intrd in aceastd categorie sunt in general melodii de stare
minora 1n interiorul cérora se afirma centrul modal pe tertd. Exemplu: finala — la si
centrul modal do.

Wx
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Acest raport de tertd existent in multe melodii populare din Bihor creeaza in
cadrul multor melodii impresia de stare majora (partile centrate pe do), ca in final
sd treaca pe la (stare minord). Acest fenomen, foarte des intélnit in folcloristica
romaneascd, se numeste paralelism major-minor.

X - Cadenta rd. I: b3 trh )

Trepte ornamentale specifice

In marea lor parte, melodiile bihorene contin multe note muzicale insotite de
ornamente, ca efect a tehnicii instrumentale dovedite de muzicantii-instrumentisti.
Mordente superioare, inferioare si triluri, toate aceste ornamente muzicale sunt
semne caracteristice ale scrierii prescurtate.

mordent superior  mordent inferior tril superior apogiatura simpla apogiatura dubld
H o tr »
P’ 4 Ea——y T T E o T oL >y —= Il |
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Cadentele finale

La definirea cadentelor finale se are in vedere treapta finald pe care melodia
cadenteaza. Foarte multe melodii din folclorul roménesc cadenteaza pe treptele I,
VI si uneori, V. Dar in Bihor foarte multe melodii cadenteaza pe treapta a Il-a.
Pentru modurile si scérile cu cvartd maritd (lidic si acusticl), cadenta este
mixolidica si se numeste cadentd bihoreand (conform Marza 1965: 125).
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Exemple cadente tr I1
41

Structura ritmica

Ritmul binar divizionar (distributiv)

Prin tot ceea ce 1l caracterizeaza, inclusiv aspectele structurale, ritmul de
dans al folclorului roméanesc nu apartine sistemului ritmic apusean. Fatd de ritmul
metric apusean monocron, ritmul nostru de dans este cu predilectie bicron (Méarza
1965: 252).

Despre subdivizarea valorilor bicrone primare in cadrul melodiilor
populare, Béla Bartok scrie: ,, Tiparul ritmic original al optimilor se transforma in
cantatul instrumental. Aceastd transformare are ca rezultat o subdivizare ce aduce
saisprezecimi, anapest, dactil, ritm compensat si diviziuni exceptionale”.

In cadrul grupurilor de saisprezecimi apar frecvent accentuiri de felul:
~ >~

ﬂm, care, pe fondul desfasurarii melodiei, vor genera un suport ritmic

> >

compus dintr-un sir de contratimpi e+ ce vor induce ideea unui
acompaniament imaginar. (,,The latter seems to be a substitute for counter accents
of an imaginary accompaniament”, Bartok, RFM 1, [42])

Formule ritmice

Dactilul, anapestul si sincopa
Dactil
2 - fragment

Dactilul este adesea construit pe doud optimi din seria celor 8 optimi care
formeaza masura. In acelasi mod se construieste si anapestul, care este la fel de
prezent in melodiile bihorene:

Anapest
107 - fragment 158 - fragment
e A~ p A~ atr
TN, r -~ trb — TN s Lol s ol i ole
- . . T Il :\ - H‘h I Il Il I
< i i

Foarte intdlnite sunt si formulele ritmice care combina cele doua tipuri de
subdiviziuni:

Dactil + Anapest
41 - fragment 146 - fragment 196 - fragment
A

v o o
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Contopirea unor valori de optimi sau de saisprezecimi in textul melodic da
nastere formulelor ritmice sincopate, frecvent intalnite in melodica bihoreand. Am
extras mai jos céteva exemple de sincope intalnite in textele muzicale studiate
(celule sincopate, conform Dejeu 2000: 28).

Sincopa obtinuta prin contopirea de valori egale:
Sincopa egald
69 - fragment 94 - fg‘lgmem

Sincopa obtinuta prin contopirea unor valori inegale:
Sincopa inegald
26 - fragment w e 82 - fragment ~ ~

Motive muzicale cu deplasari de accente:
Deplasari accente

91 fad »w g g
> > > >

Din punct de vedere al formei arhitectonice, pot fi intdlnite melodii cu
forma liberd sau melodii cu forma fixa. In cadrul melodiilor cu formi libera
regasim fraze, motive sau celule repetitive intr-o succesiune improvizatorica, aspect
ce determind aparitia variatiei, astfel ca fiecare reluare tinde sa devind, din punct de
vedere melodico-ritmic, destul de diferitd fatd de cea initiala. Forma fixa, insa, este
caracterizatd prin melodii alcatuite dintr-o singurd fraza, doua sau cateodata chiar
trei. Forma arhitectonicd cu ponderea cea mai mare raméane, totusi, AABB, cu
oportunitatea evidentd a variatiilor aferente. In cazul formei de 4 sectiuni —
ABASBS5, AAASAS (transpozitia unor fraze sau a unor segmente) regasim ca
procedeu fenomenul de extindere a ambitusului.
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Clasificarea tipologica a jocurilor bihorene (conform tipologiei lui Z.
Dejeu, Dansuri traditionale din Transilvania)

Jocurile din Bihor se incadreaza in trei mari categorii:

1. Ardeleana sincopata: Pa picior, Salajan, Susu, Ardeleana (Rosia),
Bratcan

2. Ardeleana dreapta, rara: Polca, Poarga, P-a lungu, Dant Luncan,
Schiop, Barcauan, Criseneasca

3. Ardeleana dreaptd, deasd: Manantal, Scuturatu', Sirul, Talandar, Roata,
Vatra

Caracteristicile jocurilor populare din Bihor

Elementul principal al dansului este miscarea. Aceasta se prezintd in
folclorul coregrafic bihorean cu o ampla gama de elemente cinetice: pasi tropotiti,
batai in pinteni, pasi simpli, pasi varf-toc, pasi de invartire, sarituri, treceri pe sub
mana si arcuiri ale genunchilor. Principala caracteristica a jocurilor bihorene consta
in faptul ca se executd 1n perechi si, uneori, in linie.

Se stie ca ,cel de-al doilea element constitutiv al dansului este ritmul”
(Costea 1968, 1I: 7). Prin diferite modalitati de imbogatire a celulelor ritmice de
baza, (combinare, scindare, contopire, deplasarea accentelor) se nasc formule
ritmice ce comportd o variatd gama de aspecte.

In Bihor, ritmul apartine sistemului denumit de Marza ritm orchestic sau de
dans, propriu tuturor situatiilor in care dansul este implicat. Forma reprezentativa a
acestui sistem ritmic este cea care prezintd o unitate morfologicd, de regula
constanta, de 8 optimi, ce realizeazd o mare varietate prin jocul de accente la
nivelul unei serii si o mare varietate ritmica rezultatd din combinarea formulelor cu
fizionomie diferita, atat in succesivitate cat si in simultaneitate (Marza 1974: 70).

Jocul popular este un fenomen sincretic. Fuziunea organicd intre dans,
muzicd si cuvant este pe deplin reprezentatd in cadrul jocului popular, dansul si
muzica bihoreana fiind insotite mereu de strigaturi (descdntece).

,Descantecele”

Descantecele (strigaturile, chiuiturile) jocurilor din Bihor se suprapun peste
ritmul de acompaniament si pot fi intelese ca fiind o exteriorizare spontana a
trairilor umane prilejuite de dans, expresia bucuriei resimtite la participarea la joc.

Descdntecul in Bihor rimane la intersectia dintre cuvant si cantec. In starea
euforicd prilejuitd de jocul popular, participantii simt nevoia exteriorizarii
sentimentelor lor de bucurie, prin intermediul cuvintelor ,,descantate”.

Categorie de varsta: jocul ,,mic”: 12-16 ani; jocul ,,mare”: 16-70 ani

Sexul: barbati si femei
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Categorii socioprofesionale: locuitori ai satelor, din categoria populatiei cu
indeletniciri agricole si de crestere a animalelor si mici meseriasi, ordseni proveniti
din mediul rural.

Nationalitatea: romana

Practicanti ai jocurilor populare

In general, jocul popular bihorean in acompaniamentul muzicii instrumentale
poate fi intalnit in majoritatea comunitatilor rurale, la sarbatori sau cu ocazia unor
evenimente festive si este organizat cu scop de divertisment. Formatii
instrumentale mici, interpreti instrumentisti si vocali iau parte, alaturi de membrii
comunitatii, la desfasurarea evenimentului.

Cu ocazia sarbatorilor publice, in diferite localitati ale judetului Bihor sunt
invitate sa performeze ansambluri folclorice cunoscute ale unor institutii de cultura
sau ale unora care functioneaza sub tutela primariilor din judet, activitatea lor
artisticad fiind recunoscutd cu diferitele ocazii in care ofera reprezentatii pentru
public. Dintre ansamblurile folclorice ale Bihorului vom enumera:

Ansamblul folcloric profesionist ,,Crisana” Oradea, Ansamblul folcloric
,,Bihorul” Oradea, Ansamblul folcloric ,Lioara” Oradea, Ansamblul folcloric
,Florile Bihorului” Oradea, Ansamblul folcloric ,,Nuntasii Bihorului” Oradea,
Ansamblul , Armonia” Oradea, Ansamblul ,Datina” din Alesd, Ansamblul
»Muguri si mladite de tezaur” Beius, Ansamblul ,,Bardauta” Borod, Ansamblul
,Dumbrava” Balnaca, Ansamblul ,,Dor suncuian” Suncuius, Ansamblul ,,Mosut”
Vadu-Crisului, Ansamblul ,,Codrenii Bihorului” Rosia, Ansamblul ,Palisada”
Cuzap, Ansamblul ,Vetre bihorene” Oradea, Ansamblul ,Sarcauta” Borod,
Ansamblul ,,Zestrea” Brusturi, Ansamblul ,,Ausana” Auseu, Ansamblul ,,Floarea
Barcaului” Marghita, Ansamblul ,,Doina Steiului” Stei, alte ansambluri folclorice
din localitatile: Cabesti, Luncsoara, Rabagani, Lazuri, Madaras, Tulca, etc.

Starea actuala (viabilitate, pericole)

Pe langd prezenta sa in contextele ceremoniale familiale si comunitare,
folclorul muzical bihorean este viabil datoritd unor evenimente publice cu continut
artistic. Cu sprijinul oferit de diferite institutii si organizatii culturale, in judetul
Bihor au loc anual sarbatorile: Ziua Culturii Nationale (15 ianuarie), Festum
Varadinum (perioada verii), Serbarea campeneasca La izvorul lui Horea, Cristioru
de Jos (perioada verii), Festivalul traditiilor populare si al creatorilor populari
(mai), Ziua Eroilor, comuna Lunca (iunie), ,,Targul de fete” de pe Muntele Géina
(iulie), Targul de vara, Alesd (august), Saptdmana culturala beiusana (octombrie),
Targul palincarilor (octombrie), Festivalul datinilor si obiceiurilor de iarna
(decembrie), Festivalul ,,Datini folclorice”, Marghita (decembrie), Festivalul
»Colinde, colinde”, Stei (decembrie), ,,Umblatul cu turca”, comuna Rabagani
(decembrie), concerte de muzica populard cu public (periodic), emisiuni locale de
televiziune si radio (frecvent).
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Masuri de salvgardare/ protejare:

1) Cadrul legislativ

Ministerul Culturii din Romaénia va urmari aplicarea legislatiei patrimoniale
si institutionale in vigoare: Legea nr. 410/2005 privind acceptarea Conventiei
pentru salvgardarea patrimoniului cultural imaterial; Legea nr. 26/2008 privind
protejarea patrimoniului cultural imaterial; Ordinul ministrului Culturii  si
Patrimoniului National nr. 2491/2009 pentru aprobarea Regulamentului de
acordare a titlului de TEZAUR UMAN VIU; Legea nr. 1/2005 privind organizarea
si functionarea cooperatiei; Legea mestesugurilor din 2007; Ordinul nr. 545/2014
privind modificarea Procedurii de implementare a Programului national multianual
pentru sustinerea mestesugurilor si artizanatului, aprobatd prin Ordinul ministrului
delegat pentru intreprinderi mici si mijlocii, mediul de afaceri si turism nr.
169/2013.

Prin O.M.C.P.N. nr. 2436/8.07.2008 se aproba Programul national de
salvgardare, protejare si punere in valoare a patrimoniului cultural imaterial.
Comisia Nationala pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial,
subordonata Ministerului Culturii, publicd primul volum al Repertoriului
Patrimoniului cultural imaterial din Romaénia, in editie bilingva, romana-franceza;
acesta cuprinde capitolul ,,Folclor muzical” (redactat de dr. Marian Lupascu), in
care sunt mentionate Instrumentele muzicale cordofone — ,sunetul este produs de
vibratiile regulate obtinute prin ciupirea, lovirea, corzilor sau prin frecare cu
arcusul. Modificarea Inaltimii sunetului se obtine prin: scurtarea corzii apasate cu
degetele” (Repertoriul National de Patrimoniu Cultural Imaterial. 1, Bucuresti,
CIMEC - Institutul de Memorie Culturala, 2008, p. 25).

Folclorului bihorean i se aplica masuri de salvgardare de ordin legislativ si
practic, intocmai ca si celorlalte elemente similare din alte zone folclorice
romanesti. Valoarea lui ca entitate patrimoniald este bine constientizatd pe plan
local, si de aceea, pastrarea si promovarea lui sunt date in grija institutiilor
specializate, si anume: Centrul Judetean de Cultura, Directia pentru Cultura, Culte
si Patrimoniu a judetului Bihor si Muzeul Tarii Crisurilor Oradea.

Deprinderi practice pentru a canta si juca in stil caracteristic bihorean pot fi
dobandite prin inscrierea la cursurile de profil ale Scolii Populare de Artd din
Oradea, Clubul copiilor din Oradea si Stei, sau prin invatarea si practicarea
consecventd a jocurilor populare in cadrul ansamblurilor folclorice apartinitoare
caselor de culturd din: Oradea, Alesd, Beius, Marghita, Stei, Salonta, Vagcau.

2) Contributia institutiilor, comunititilor, grupurilor, indivizilor:

In ultimul secol, s-au efectuat cercetiri aprofundate asupra muzicii
bihorene, de catre cunoscuti specialisti etnomuzicologi: Francisc Hubic (Cdntece
vechi din Bihor, 1924), Bartok Béla (Rumanian Folk Music, vol. I-1I-11I, 1964),
Ilarion Cocisiu (Aleruitul miresii, ,,La higheghe”, 1932-1936), Traian Marza
(Folclor muzical din Bihor, 1963-1973), Mircea Cimpeanu (Pe urmele lui Béla
Bartok in Bihor, 2008), Ovidiu Papana (Instrumente traditionale romanesti, 2018).
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Diverse institutii s-au implicat in cercetarea folclorului muzical din Bihor,
precum: Centrul Creatiei Populare Bihor (Costea Constantin), Centrul Cultural al
Judetului Bihor (Florin Maris-Hinsu, Alex Lorincz, Liviu Butiu), Academia de
Muzica ,,Gh. Dima”, Cluj-Napoca (Gh. Ciobanu, Traian Marza si Mircea
Cimpeanu), Institutul Arhiva de Folclor a Academiei Romane, filiala Cluj-Napoca
(Ion Talos, Zamfir Dejeu).

Comunitatile purtitoare de patrimoniu, practicanti si amatori ai muzicii
populare bihorene, au pretuit si conservat acest element de-a lungul timpului si I-au
considerat parte a identitatii lor, colaborand constat cu specialistii pentru ca
patrimoniul propriu sa fie apreciat si recunoscut si in afara comunitatii de origine.

3) Masuri viitoare de salvgardare/ protejare

Fenomenul de salvgardare a elementelor de patrimoniu trebuie analizat cu
atentie, responsabilitate si asumare, dupad cum bine spunea cunoscutul publicist
losif Vulcan ,,Si totusi, ce-am facut noi pentru conservarea si inaltarea acestei
muzice?”. Nimic mai adevarat, insa, la vremea cand domnia-sa scria aceste cuvinte
nu se putea face mare lucru, din cauza lipsei de interes a autoritatilor si a lipsei
unor specialisti roméani cu expertizda in acest domeniu. Astfel, un puternic
conservatorism a determinat, de-a lungul timpului, continuitatea tiparelor arhaice
pe axa cronologica a istoriei.

Masuri de salvgardare identificate in prezent in ceea ce priveste constructia
si utilizarea viorii cu goarnd sunt urmatoarele:

- Indrumarea tinerilor muzicieni catre interpretarea la vioara cu goarna;

- formarea unor viitori constructori sub indrumarea directd a mestesugarilor
recunoscuti pentru aportul la constructia si promovarea instrumentelor traditionale;

- organizarea de spectacole cu public (periodic);

- realizarea de emisiuni televizate si filme de publicitate (frecvent);

- prezentarea mestesugarilor si a produselor lor la targuri mestesugaresti
(sezonier);

- festivalul anual al viorilor cu goarna — Rosia, jud. Bihor (premiul I, o
vioara cu goana);

- acordarea titlului national ,,Tezaur Uman Viu” de catre Comisia Nationala
pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial pentru constructorii
remarcati;

- In urma inscrierii elementului in Inventarul National, CNSPCI va propune
Consiliului Judetean Bihor infiintarea unei colectii speciale in cadrul Muzeului
Téarii Crisurilor Oradea, care va contine viori cu goarna realizate de constructori
bihoreni de-a lungul timpului, pentru justa si indreptétita reconstituire a istoriei
acestui instrument romanesc remarcabil.

In ceea ce priveste muzica populard bihoreana, ar fi oportune urmatoarele
masuri:

- sustinerea deprinderilor practice pentru a canta si juca in stil caracteristic

bihorean, ce pot fi dobandite prin inscrierea la cursurile de profil ale Scolii
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Populare de Arta din Oradea, Clubul copiilor din Oradea, Alesd si Stei, sau prin
invatarea si practicarea consecventd a jocurilor populare in cadrul ansamblurilor
folclorice apartinatoare caselor de cultura din Oradea, Alesd, Beius, Marghita, Stei,
Salonta, Vascau.

- sprijinirea studiilor stiintifice, tehnice si artistice, precum si a metodologiilor
de cercetare aplicate acestui element;

- inlesnirea accesului la repertoriul muzical bihorean documentat si arhivat;

- realizarea unor programe educative, de sensibilizare si de difuzare a
informatiilor in randul publicului larg, si mai ales al tinerilor;

- realizarea unor programe de formare specifice in interiorul comunitatilor si
grupurilor interesate;

- sprijinirea activitatilor de consolidare a domeniului de cercetare stiintifica
etnomuzicologica a muzicii populare bihorene;

- dezvoltarea unor mijloace nonformale de transmitere a cunostintelor;

4) Colectarea datelor, implicarea comunitatii si consimtiamantul

Cercetarea de teren pentru documentarea si inventarierea acestui element a
fost realizatd, in cadrul unor comunititi bihorene reprezentative de dr. Mircea
Cimpeanu, pe parcursul mai multor ani:

2005 — Bulz, Remeti, Bratca, Bélnaca, Vadu-Crisului, Suncuius, Lorau,
Marghita, Varviz, Iteu, Sacalasau, Tasad, Beius, Curatele, Beiusele, Cresuia,
Budureasa, Teleac, Siliste de Vascau, Pietroasa, Chiscau, Magura, Stei, Livada
Beiusului

2006 — Paulesti, Tiganestii de Cris, Sanicolaul Roman, Cheresig, Tulca, Tinca,
Husasau de Cris, Osand, Oradea

2007 — Salonta, Arpasel, Batar, Cociuba Mare, Soimi, Urvis de Beius,
Dumbravita de Codru, Rohani, Ginta, Lazareni

2008 — Lazareni, Ceica, Sambata, Rosia, Gurbesti, Rabagani, Dobresti,
Lupoaia

2018-2020 — Cihei, Oradea, Beius

Instrumentistii Inregistrati si-au dat consimtdmantul pentru realizarea
inregistrarilor, interviurilor si chestionarelor de cercetare in cadrul culegerilor
folclorice, precum si pentru inscrierea elementului in inventarul national, prin
adresa trimisd de Centrul Cultural al judetului Bihor cétre Ministerul Culturii —
Comisia Nationald pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial, in anul
2021.
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ANEXA 1
Jocuri populare din Bihor din repertoriul viorii cu goarna

Ardeleana

Jurca Ioan, 47 ani, vioard cu goarnd

J=180 MAGURA, 5 august 2005

62 Popa Leontin, 36 ani, vioard cu goarnd

LORAU, 11 iulie 2005

=108 Tomutiu Cornel, 31 ani, vioara cu goarnd
=216 CHISCAU, 5 august 2005

e ~ »“w WW




Criseneasca

Covaci Gelu, 42 ani, vioara
Baélnaca, 7 iul 2005

«=126 David Gheorghe, 36 ani, fluier
»=252 GURBESTI, 26 1ulie 2005
tr ~w ~ tr
Jo rrrfie ., > 2N $se
v T 1 I I : I ] H

J=168 Lucuta Sebastian, 32 ani, vioara cu goarni
D=336 GURBESTI, 26 iulie 2005

trh tr
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Bila Teodor, 52 ani, vioara
REMETI, 5 iul 2005
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J Ardelean Traian, 66 ani, vioard cu goarnd
BRATCA, 6 iul 2005

Pascut Nicolae, 37 ani, vioara cu goarnd
J=168 LAZARENTI, 21 iulie 2005

J=120 Lazar Leontin, 48 ani, vioard cu goarnd
2=240 ITEU, 13 ulie 2005
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Pe picior

150 Sir{linic C-tin, 46 ani, vioard
300 BALNACA, 7 iul 2005
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S Covaci loachim, 35 ani, vioard cu goarna
6 Husasau de Tinca, 20 iulie 2005
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116 Lazar Leontin, 48 ani, vioard cu goarna
232 ITEU, 13 iulie 2005
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Jurca Ioan, 47 ani, vioara cu goarnd
J=160 MAGURA, 5 august 2005

J=120 Chirild Gheorghe, 45 ani, vioard cu goarnd
=240 REMETL, 5 1ul 2005

Lazar Leontin, 48 ani, vioard cu goarni

208 ITEU, 13 iul 2005
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Scuturatul
J =158 Covaci Radu, 29 ani, vioard cu goarni
LUNCSOARA, 24 1ulie 2005

gL b _ U@ & 1 1 T " 14
'“n=‘. g T
—

J- 138 Susu
D= 2;6 Rostas Robi, 30 ani, vioar cu goarnd
tr— — v o " BOBRESTL 27 1u11eiOOS

Tomutiu Cornel, 31 ani, vioara cu goarnd

CHISCAU, 5 august 2005

Transcrieri muzicale: Mircea Cimpeanu
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Traseele rutiere din judetul Bihor strabatute cu ocazia culegerilor folclorice
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Trasee parcurse in Bihor

Etapele culegerilor

I. Cluj-Napoca - Bulz - Remeti - Bratca - Bélnaca - Cluj-Napoca (5-7
iulie 2005)

II. Cluj-Napoca - Vadu-Crisului - Suncuius - Lorau - Marghita -
Varviz - Iteu - Sacalasdu - Cluj-Napoca (11-14 1ulie 2005)

III. Cluj-Napoca - Paulesti - Tiganestii de Cris - Oradea - Sanicolaul
Roman - Cheresig - Tulca - Tinca - Husasdu de Cris - Osand - Oradea (18-
20 iulie 2005

IV. Oradea - Salonta - Arpasel - Batdr - Cociuba Mare - Soimi - Urvig
de Beius - Dumbravita de Codru - Rohani - Ginta - Lazdreni - Oradea -
Cluj-Napoca (20-22 iulie 2005).

V. Cluj-Napoca - Oradea - Lazareni - Oradea - Ceica - Sambata -
Rosia - Gurbesti - Rabdgani - Dobresti - Lupoaia - Oradea - Cluj-Napoca
(25-28 iulie 2005).

VI. Cluj-Napoca - Téasad - Oradea - Beius - Curatele - Beiusele -
Cresuia - Budureasa - Teleac - Saliste de Vascau - Pietroasa - Chiscau -
Magura - Stei - Livada Beiusului - Oradea - Cluj-Napoca (3-7 august 2005).

VII. Cluj-Napoca - Oradea (Muzeul Tarii Crisurilor) - Topesti - Beiug
(Muzeul Etnografic) - Oradea (Centrul Judetean pentru Conservarea si

Promovarea Culturii Traditionale Bihor) - Cluj-Napoca (9-14 august 2005).

VIII. Cluj-Napoca — Cihei — Beius - Cluj-Napoca (2018-2020)
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ANEXA 2

Fotografii: “Hididisi” din Bihor (autor: Mircea Cimpeanu)

Baidoc Florian, Tiganestii de Cris Bila Teodor, Remeti




o e L
Joltea Ioan, Vadu-Crisului Jurca Ioan, Magura
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Laza Teodo Beiusele

) Rostas Robi, Dobresti




Tomutiu Cornel, Chiscau Zsigmond Cornel, Ciumeghiu

a \ ] .
Zaharia Marius, Oradea Mihut Marius, Cihei
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Mesterul

Cu goarna-i o vioara veche-n sat,
O alta-n asta lume, ca ea, nu-i:
Proprietate sacrd-a nimanui.
Sunt dezertorul care n-a uitat

Cioplirea ei in trup de lemn, curat,

De-un mester ce umbla prin munti, hai-hui,
Binete dandu-i numai umbra lui

Ce se topi-ntre stanci cand s-a-nnoptat.

De-atunci, o goarna, trambita de foc
Aprinde inimi de tarani tacuti
Ce striga doara la razboi si joc

Si-n restul vietii, ei raman zei muti,
Tot samanand o hora intr-un loc

S-o secere doar cand se simt pierduti.

Din ciclul ,,Treimea viorii cu goarna”
Autor: Pagcu Balaci, avocat — Beius
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