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Méastile populare: din timpul mitic in prezent

Lumea mastii

Mai frumoasa ori mai uratd (din perspectiva sincronica a unei
estetici Tn multe privinte proprii), mai veche ori mai noua (in
diacronia manifestarilor sale), masca exercitd asupra noastra o forta
si o seductie aparte, sinonime cu bantuirea spiritului ,,stramosului”,
a unei puteri primitiv-magice greu de explicat. Aspectul, simbolul,
semnificatia la care este ,impinsa” de cel ce o ia in stapanire, toate
acestea fac din masca un ,,obiect-fiinta” desprins de lumea realului.

Pentru ca nu are o viata activa continud, ea traieste intens,
tumultuos, toate zilele de sarbatoare din an care i-au fost harazite. De
aceea, in lumea eiimposibilul devine posibil, legea nu mai are canoane,
sublimul devine grotesc, cel bun se transforma in cel rau, animalele
canta si danseaza aldturi de oameni, dracul ,isi vara coada” printre
popa si credinciosi, moartea sfideaza viata, copiii imblanzesc caiutii
in dansuri pline de ritm si melodie, imparatii si ofiterii de tot felul vor
sa restabileasca o noud ordine a lumii, baba se crede frumoasa, iar
mosul, tanar si viteaz. Ce mai, viata mastii e o lume in care rasturnarile
de tot felul reprezinta litera legii marelui spectacol, marcata de reguli
si ,nereguli”.

Masca populara romaneasca este o istorie vie, o cultura graitoare,
o lume neobisnuita, ale cdrei sensuri se dezvaluie cu greu doritorilor
de a cunoaste ,fata” sa adevarata.

Cu decenii in urmg, in anul 1975, la Binche, in Franta, a fost
organizatd, la Muzeul International al Carnavalului si al Mastii, de catre
Ministerul Francez al Culturii si Administratia Provinciei Hinaut, o mare
expozitie europeana, un adevarat reper pentru cultura mastii, intitulata

Mascd de cuc - Brdnesti, jud. Ilfov, 2011
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Masca in traditia europeand. In catalogul-
album al acestei expozitii, care ofera cu
generozitate atat informatii teoretice, cat si
imagini fotografice despre traditia mastii in
tarile participante, Romania ocupa un loc
remarcabil. Aceasta lucrare a devenit un
instrument valoros de lucru pentru noi, cei
de astazi, care privim traditia mastii si din
perspectiva analogiilor,ainterdependentelor
ce se pot stabili intre realitatile romanesti si
cele din alte tari europene.

La noi, ,practica mastii” este
demonstrata atat in obiceiurile de Craciun
si Anul Nou, cat si in datinile strans legate
de cele mai importante momente ale vietii
omului (nuntd, moarte), de anumite zile
din an, de cele legate de trecerea de la un
anotimp la altul (echinoctiu, solstitiu) sau
de cele privind muncile agricole si practicile
gospodaresti. De asemenea, masca este
consideratd o forta protectoare in celelalte
momente nemarcate simbolic: chiar agatata
in cui, in pod, se crede ca masca apara casa.

Masti reprezentative pentru obiceiurile
traditionale inca vii intalnim in foarte multe
zonede lanoidintara: ursisiursariin Botosani
si Suceava, cu costumatie pitoreasca, caprein
toate zonele tarii, de o varietate deosebits,
mosisi babe cu mascatura specifica, imbracati
in costume populare moldovenesti, cdiuti
in Botosani sau in Galati, lole din Brasov
sau Sibiu (obicei care are loc la sfarsitul
lunii ianuarie sau inceputul lunii februarie,
coincizand cu alegerile din cadrul breslelor),
mire si mireasd din Fagaras, metehdi din

*

Cucoaice - Brdnesti, jud. Ilfov, 2010
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Maramures, irodari din teatrul popular din

| Giurgiu, draci din Viflaiemul maramuresean,

bungheri de la Vama (Suceava), mutul din
Cdlusul oltenesc, pdldrierul din Plavalari
(Suceava).

in prezent, desi masca mai pastreazd
in elementele sale reminiscente de cultura
arhaica si de magie, ea este totusi intr-o
continua devenire, relevand-si din ce in

| ce mai mult ,fata” de piesa de recuzita in

numeroase manifestari de divertisment.

B Pentru omul de la oras in special, masca

pare sa se fi metamorfozat radical - ea s-a

1 desprins din mijlocul obiceiului in care trdia

si a ajuns cel mult un obiect decorativ. Astfel,
impartirea in doua mari categorii importante,
masti populare traditionale si masti

d decorative, este mai mult decat justificata.

ins3, din orice categorie ar face parte, masca
este mereu inedita, unica si originala.

.La nuntd apar si doi mascati (mos si
baba) care amuza lumea si fac gesturi care
imitd imperecherea.” (Inf. Costel Boacd, sat
Bila, com. Schituy, jud. Giurgiu)

.In Galati, a doua zi de dimineatd dup3
nuntd, exista obiceiul Ariciului, in care doi
mascati fac gesturi obscene.” (Inf. Paul Buta,
Galati)

JJot la nunta socrii se deghizeaza si
fac un spectacol ad-hoc, spre uimirea si
incantarea nuntasilor.” (Inf. lon Geambasu,
sat Bila, com. Schitu, jud. Giurgiu)

Masca se foloseste silainmormantare, in
obiceiul Chipdrusului din Vrancea, un joc de
priveghi cu mascati numiti unchesi, amintind



poate si de atitudinea dacilor in fata mortii
sau de ritualul vechilor greci si etrusci.

in cadrul practicilor de magie, a celor
apotropaice, un rol important revine mastii
mutului din Calus, care se caracterizeaza
prin insemne ce tin de reliefarea
simbolurilor virilitatii, ca si a Drdgaicelor,
un fel de calus feminin, cum a fost numit
acest rit agrar ,de etapa”. Paparudele
(fetele care isi imbracd intregul corp in
materiale vegetale, dansand si invocand
ploaia in perioadele secetoase) se inscriu
in aceleasi categorii mai sus-amintite.

Teatrul popular, jucat mai ales de
Craciun, cu ,piese” avand teme sacre,
ceremoniale (Vicleimul, Irozii) sau profane,
din ciclul Haiducilor, ,introduce” in scena
personaje-masti importante: sfinti, ingeri,
magi, diavoli, ciobani, haiduci, plugari etc.

infruntarea dintre Anul Vechi si Anul
Nou (personaje principale din teatrul
popular in Moldova) nu mai are nimic
de-a face cu vechiul cult al strabunilor, ci
devine un mijloc de refulare al tensiunilor
si temerilor de peste an. Este momentul
eliberarii, al purificarii, al intrarii demne in
timpul ce vine.

Fara indoiala ca grupurile si cortegiile
de mascati, legate de obiceiurile ciclului
anual, sunt cele mai spectaculoase, impli-
cand o dezlantuire totala de sentimente si
atitudini.

Jocul caprei, al turcii si al brezaiei,
jocul ursului sau al caiutilor, cu toata suita
de nenumdrate alte personaje incants,
fascineaza, sperie si uimesc deopotriva.

Purtatorii mastilor isi pierd pentru un

timp adevarata identitate, intrand intr-
un rol care-i elibereaza de tensiuni,
care le permite sa faca gesturi si sa
spuna vorbe pe care colectivitatea, in
alte situatii, le-ar sanctiona. Ei devin
liberi sau devin altii, eliberati de reguli
si legi stricte si, prin ceea ce fac, creeaza
pentru un timp o alta lume.

In cateva zone din tar3, in ziua de
Lasata Secului, in special la catolici,
intdlnim  sarbdtoarea  Fdrsangului
(Fasching), obicei popular vechi de
sute de ani care marcheaza sfarsitul
iernii si ajungerea la hotarul care
separa perioada de frupt de cea de
post alimentar. Alaiul se compune din
oameni imbracati in port traditional
local, dar si din mascati — haidudi,
draci, mire, mireasa, petitori — care se
dezlantuie frenetic intr-un spectacol
marcand intrarea oficiala in post, dar si
in noul an agrar.

Asemanator in caracteristicile sale
de manifestare carnavalescd, in functiile
ritualice si in perioada de manifestare,
legata de prinderea Postului Mare, dar
cu o origine mult mai veche, plasata in
spatiultracic, prinraspandirea saactuala
in Peninsula Balcanica, cu deosebire in
Bulgaria, este Obiceiul Cucilor. Traditia
apartinand ciclului agro-pastoral se mai
practicd astazilaBranesti,injudetulllfoy,
unde, in fiecare an, Cucii si Cucoaicele -
mascati in costume antropomorfe sau
zoomorfe - performeaza un ceremonial
de purificare si fertilizare prin bataie
rituala.
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Ca si in cazul altor obiceiuri traditio-
nale de la noi, se marcheaza necesitatea
purificarii timpului vechi, prin innoirea sa,
si comunitatii 1i sunt criticate si sanctiona-
te viciile identificate de tinerii performeri
participanti la alaiul pestrit care strabate
localitatea, promitand celor ,atinsi” de
cuci, beneficiarii ritualului, sanatate si
prosperitate.

Din punct de vedere tipologic, per-
sonajele cele mai frecvente in obiceiurile
amintite sunt mosii, babele, dracii, frumo-
sii, uratii, Anul Nou, Anul Vechi, ursarii, ca-
langii, doctorul, preotul, turcul, tiganul, be-
tivanul, pastorul, haiducul, vanatorul etc.
In ordinea frecventei mastilor zoomorfe,
capra, prin variatiile ei regionale, ocupa
primul loc, urmata fiind de urs, de cal, de
bou, de iapa etc.

Conform clasificarii structurale a lui
Romulus Vulcanescu (Mdstile populare, Bu-
curesti, 1970), mastile sunt: integrale (cos-
tume complete care imbraca tot corpul,
pentru ca purtatorul or sa nu poatd sa fie
recunoscut), reductive (sub forma de cas-
chete, glugi, obrazare), mascoide (obiec-
te cu semnificatii specifice care se poar-
ta atarnate de corp — de exemplu, caiutii
din Vorona) si mascaroane (infatisate prin
sculpturi umane sau animaliere).

Mastile populare: analiza si tipologie
Mestesugurile, definite in general ca
indeletniciri speciale, au suscitat atat inte-
resul cercetatorilor din domeniul complex
al culturii si civilizatiei traditionale, cat si
al istoricilor si criticilor de arta, al sociolo-



gilor si chiar al filosofilor. Acestea sunt dova-
da unei etape din istoria si civilizatia umani-
tatii, a unui popor, comunitati, etnii.

Termenul de mestesug artistic releva
interdependenta dintre rezultatul activitatii
practice, generatde raspunsul la satisfacerea
necesitatilor zilnice, sirezultatul unei gandiri
creatoare, inventive, cu disponibilitate catre
estetic.

Analiza aprofundata a obiectelor consi-
derate ca relevante pentru practicarea mes-
tesugurilor artistice ne da posibilitatea de a
decodifica relatiile ce ne permit sa abordam
acest domeniu al civilizatiei traditionale in
cadrul problematicii Patrimoniului Cultural
Imaterial:  Relatia forma obiectului — uneal-
ta — functia/finalitatea obiectului; ¢ Relatia
dintre obiect si tehnica de executie; * Relatia
dintre tehnica si reprezentarea/performarea
artistica. Cea de-a treia relatie implica, in
mod deosebit, gadndirea speculativa.

Sistemul de ornamentare, maniera de
reprezentare a motivelor, care deseori se
contureazadintehnicdsicapataexpresivitate
datorita materiei prime folosite. Semantica
acestora demonstreaza elementul decorativ
al unuia sau altuia dintre obiecte, care nu
era executat intamplator. Decodificam in
multitudinea de ornamente transfigurarea
artistica a realitatii, intr-o maniera proprie
mentalitatii arhaice si traditionale, diverse
relatii cu societatea, religia si magia.

Avand in vedere aceste aspecte, am
considerat ca se impune ca n alcatuirea ori-
carei liste ce cuprinde mastile traditionale,
ca elemente reprezentative pentru patrimo-
niul cultural imaterial, sa mentionam si sa

selectam piese, forme, dar si materiale utili-
zate, unelte, structuri ornamentale si motive,
valori si functii.

Numai in urma unei analize complexe,
care evident este redata sintetic, se poate
surprinde actul de creatie care a generat, in
cele din urmg, obiectul in sine.

Caurmare, am avutin vedere urmatoarele
criterii: * Functia, necesitatea crearii si folosirii
obiectului respectiv; * Materia prima folosita;
* Tehnica de prelucrare artistica; ¢ Structura si
compozitia artistica a unui ansamblu; « Valorile
si functiile obiectului (de la cea utilitarg,
in activitatile zilnice, la cea ceremoniala/
ritualica).

Prilejul/contextul folosirii mastilor

Cea mai impresionanta prezenta a
mastilor, impreuna cu alte accesorii, este
prilejuita de: desfasurarea obiceiurilor de Anul
Nou; anumite sarbatori calendaristice; datini
si obiceiuri familiale; perioada solstitiului de
vara; priveghiul (Vrancea); anumite sarbatori
calendaristice de primavara.

Materiale folosite pentru confectionarea
mastilor: boabe de fasole, de porumb, coaja
de copac, coarne de animale, coji de nucg, fu-
ior sau calti de canepa3, hartie si carton colorat,
lemn cioplit, lut ars, margele, monede vechi,
nasturi, panusi de porumb, par de cal, de porc,
pene de pasari, piele si bland de animale, pla-
ci de cupruy, postav, resturi de obiecte: doage,
cofe, funduri de putini, sfoara groasa, sticlg,
stuf, tesaturi de panza, vase uzate s.a.

Tehnici de lucru, procedee: croit, taiat,
lipit, cusut, asamblat.
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Unelte intrebuintate la confectionarea
mastilor: ciocan, cleste, cutit, foarfeca,
scoabg, sfredel, tesla.

Categorii de masti populare: madsti
integrale (mastile-costume fitomorfe, masca
de bozi, masca de calti, masca de frunze,
masca de paie, masca de stuf); mdsti-costume
zoomorfe (boritd, bour, brezaie, cal, capra,
camilg, cerb, girafa, lup, oaie, pasare, urs, vier,
masca turcii); mdsti-costume antropomorfe;
mdsti ale ciclului familial (m3astile de
bocitoare, mastile de corni, mastile de
farsang, unchies, masca mortii, mastile de
inmormantare, mastile de moase, mastile
de nastere, mastile de nunta); mdstile epocii
mitice (cusmele de draci, masti de calusari,
masti de cuci si cucoaice, masti de demoni,
masti de mosi si babe, masti de pacalici,
masti de Santoaderi, masti de sfinti si sfinte,
mdsti de urdti si frumosi); mdstile ciclului
profesional (arnduti, ciobani, dascali doftori,
doftoroaie, impdrati, jandarmi, mestesugari
- fierari, caldarari, spoitori, olari -, negustori,
ostasi, popi, primari, regi, ursari, vraci, masti
etnice - greci, turci, evrei); mdsti reductive;
mdsti de cap (mastile-tigve crestate, mastile-
tigve impanate, mastile-tigve zugravite, sluga
strigoiului, tigvele de bostan, traistele de
cal); mdsti de fatd sau obrdzare (mdsti simple,
masti complexe - duble/triple); obrdzarele
care figureaza categoriile profesionale
satesti (boierul, carturarul, ciobanul si
ciobanita, haiducul, jandarmul, medicul,
mirele si mireasa, negustorul, osteanul,
plugarul si plugdrita, popa, primarul, vraciul);
maschete (de madular, de man3, de picior, de



Masca de Capra Mascd de Drac Mascd de Drac Mascad de Drac Mascd de Drac

Mascd de Mos Mascd de Urdt Mascd de Urdt Mascd de Urs
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mireasd, de ursar); masti extracorporale; mascoidele (capra, cdiuti, lup, vier,
mascoida sexuald, mascoidele de batut, mascoidele de cai ale calusarilor,
mascoidele de pasare, mascoidele umane); mascaroanele (ornamente
arhitectonice de interior sau exterior in constructiile satesti, mascaroane
de animale — masti de capete de animale — cai, mascaroane de oameni —
mdsti de capete de oameni).

Valoare/Functii: ceremoniald, decorativa.

Un rit funerar: Jocul cu masti la priveghi

Ce este 0 masca? Dincolo de interpretarea, in special, din punct de
vedere istoric sau al filosofiei culturii, masca poate fi considerata fie ca
instrument al activitatii, fie ca element al ritualului, al magiei, al zoolatriei,
dendrolatriei, fitolatriei. De asemenea, asa cum dovedesc descoperirile
legate de rituri ale fertilitatii, masca era o definitie a conceptiei asupra
vietii si mortii, a cunoasterii in general.

Masca reprezinta un mijloc de a fi sau de a parea altcineva sau altceva

decat in realitate. Masca este un procedeu de a modifica
fizionomia umang, o forma de transfigurare magica, ludica sau
teatrald, care antreneaza schimbarea aspectului fizic al celui
care o poarta.

In prezent, masca reprezinta Tns3si esenta multor obiceiuri
traditionale care inca se mai practica, chiar daca deseori este
lipsita de semnificatiile initiale.

Pentru cultura populara traditionald, masca ramane totusi
un element ale carui caracteristici - functionalitate, limbaj,
forma artistica — definesc specificul etnic.

Numarul mare de forme al mastilor si cel al evenimentelor
in care prezenta acestora este determinanta au permis
cercetatorilor sa realizeze tipologii, axate nu numai pe
aspectele privind varietatea formei, dar si categorii, teme,
semnificatii, simboluri si mijloace de exprimare artisticd, toate

Mut - Dobroteasa, jud. Olt, 2011

Mut - jud. Giurgiu, 2009
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Fdrsangul-Regele Os si Printul
Séambure

acestea desprinse din scenariile obiceiurilor performate.

Multe dintre studiile dedicate mastii si contextelor folosirii ei
pornesc de la originea si evolutia istorica a sistemelor de mascare
bazandu-se pe descoperirile care atesta existenta si folosirea
mastilor inca din perioada neolitica.

In spatiul nostru cultural si etnic, mastile au fost si sunt inc
utilizate intr-o serie variata de obiceiuri si practici traditionale,
multe dintre acestea datorandu-si continuitatea tocmai acestui
context ceremonial. Fara pretentia de a fi exhaustiva, clasificarea
urmatoare ne ofera o imagine sintetica asupra rolului jucat de masti:

Rituri de trecere:

- nagtere: deghizarea moasei si, uneori, a finilor in timpul
vizitelor reciproce;

- nuntd: prezentarea unei fetite sau a unei femei batrane
in locul viitoarei mirese pe parcursul ceremonialului petitului;
folosirea mastilor in scopul de a-si ascunde identitatea, de catre
barbatii tineri, sau chiar de catre socri, in diverse momente ale
ceremonialului nuptial etc.;

- iTnmormantare: masca - camasa a mortului sau ,panza
ochilor”, batistd folosita pentru acoperirea fetei (acest obicei
poate fi pus in relatie cu mahrama hristica, fiind datorat influentei
crestine); mastile purtate de participantii la priveghi (obicei tributar
mentalitatilor precrestine, deosebit de activ in zona Vrancei) etc.

Practici sociale:

- mastile cu rol de divertisment, purtate la claci, in timpul
muncilor desfasurate in comun, sau la sezatori: in timp ce tinerele
fete cos sau torg, flacaii prezenti canta, glumesc, fac diverse jocuri si
chiar danseaza pentru a le distrage atentia si a crea o atmosfera de
buna dispozitie;

- masca blojului (mutului) din ceata calusarilor; mutul are un
rol specific in jocul calusarilor si in ritualul de vindecare a bolilor
performat de acestia;

- masca paparudelor - tinere fete care joaca purtand masti in
perioadele secetoase; ritualul cuprinde declamarea unor versuri si
stropirea paparudelor de catre participanti;

- mastile folosite in Plugusor, obicei prin care sunt transmise
urari de prosperitate, de fertilitate, centrat pe ciclul muncilor
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agricole si performat in sunet de clopotei si cu acompaniament de buhai (instrument membranofon, cu conotatii
zoomorfe).

Obiceiuri performate de-a lungul anului:

- mastile, de toate categoriile, aspectele si functionalitatile, folosite in alaiurile de colindatori si uratori in
perioada Ajunului Craciunului (24 decembrie) — Sfantul lon (7 ianuarie) — ciclul sarbatorilor de iarng;

- masti utilizate in cortegiul mastilor din perioada Carnavalului, foarte putin cunoscute in Romania si localizate
doar in cateva zone, cu populatie preponderent catolics;

- mastile utilizate in cadrul diferitelor sarbatori cu data fixa: Sfantul Gheorghe — Sangiorzul - 23 aprilie, Nasterea
Sfantului loan Botezatorul (Dragaica/Sanzienele) - 24 iunie etc.

Varietatea structurald a obiceiurilor care se bazeaza pe folosirea mastilor confera acestora o mare diversitate.
Aceste categorii de masti au teme, semnificatii si simboluri diferite, avand o tipologie morfologica proprie, mijloace
de exprimare artistica corespondente si un limbaj corelat. [Le masque dans la tradion européenne: 1975 — Tancred
Banateanu, pp. 239-260]

Riturile funerare fac parte din obiceiurile ciclului familial,
incadrdndu-se in riturile de trecere. Moartea, inmormantarea si Mut-lzvoarele, jud. Olt,
toate practicile legate de aceste evenimente cunosc o multitudine de 1995
obiceiuri care au conservat in structura lor conceptii arhaice privind
relatia corp-suflet sau decedat-persoand in viata.

Misterul Marii Treceri si teama resimtita in fata acestui eveniment care se contureaza au
favorizat perpetuarea a numeroase credinte si practici primitive, in incercarea de a proteja
viata in fata necunoscutului potential periculos.

Studiile monografice dedicate cutumelor funerare prezinta si analizeaza cele mai
importante practici rituale, precum si credintele aldturi de care formeaza contextul etnografic
al cantului si jocului funerar. Clasificarea practicilor funerare — de separare, de trecere, de
integrare — este tributara teoriei riturilor de trecere a lui Arnold van Gennep.

Pregatirea defunctului pentru Marea Trecere implica o serie de practici si acte ritual-
ceremoniale, cu finalitate purificatoare si apotropaica. Un astfel de exemplu este Chiparusul,
obicei raspandit in trecut in multe zone ale Romaniei (Moldova, Oltenia, Maramures). Acest
obicei al jocului cu masti in timpul priveghiului este cunoscut pana in zilele noastre, chiar daca
in prezent se practica doar ca reconstituire a unui ritual numai in localitatea vranceana Nereju.

Chipdrusul, cunoscut sisub numele de Chiper,asa cum a fost el pastratin contemporaneitate
constituie o proba care confirm3 substratul mitic si cultic al riturilor funerare. In prezent, acest
joc funerar, ale carui conotatii ludice, ca si semnificatiile sale initiale, a disparut de zeci de ani
din repertoriul activ al comunitatii.

Chipdrusul (Chiperiul) este un joc cu masti practicat cu ocazia priveghiului, numarul de
actanti putand ajunge pana la 10. Personajele principale sunt batrani care poarta masti —
costume antropomorfe de tip funerar, in convoiul funebru al mastilor care imagineaza jocul

Mut - Stdnesti, jud. Giurgiu, 2010

https://biblioteca-digitala.ro



mortului la priveghi, in curtea casei, mastile respective simbolizand intreaga linie genealogica — stramosii cu figuri transfigurate de moarte.

Mastile acestea de batrani sunt facute din lemn de esentd ,sfantd” (stejar, brad sau fag), sculptate grosier, intr-un anumit context: in
anumite zile ale saptamanii, in stare de puritate fizica. Ele mai pot fi confectionate si din blana, avand trasaturi simple, grotesti. Pielea care
imagineaza fata personajului poate fi vopsita intr-o cromatica terna. Oricare ar fi materialul din care sunt confectionate, mastile sunt de o
simplitate uimitoare, chiar rudimentara, neavand nici relief, nici monumentalitate. Actantii poarta nume specifice, in functie de rolul pe care
il joaca in cadrul obiceiului: Unchesul, Baba, Omul tanar, Dracoaica, Dracul, Uriasul, Popa pustnic, Ursul, Tiganca, Ursarul, Capra, Barza etc.

Fara a avea implicatii mistice, religioase, acest joc cu masti cuprinde dansuri, refrene, pantomima, insotite de rasete, toate reflectand o
conceptie filosoficd optimistd a oamenilor asupra vietii si mortii. In trecut, preotii aveau interdictia de a oficia ceremonia religioasd pentru
mort in casa in care intrase grupul de mascati.

Sursele documentare indica faptul ca stramosii romanilor credeau ca in momentul nasterii sale omul vine dintr-un loc fericit, din luming,
iar murind se reintegreaza acesteia. De aceea inmormantarile erau privite ca o sarbatoare si celebrate prin cant si joc. Prin aceste cantece,
mortul primea mesajul ca se va integra intr-o lume fara durere si grija.

Sensul ritual al Chipdrusului este acela al separarii de lumea celor in viata si a intrarii simbolice, prin intermediul jocului, in randul
mortilor, ceea ce explicd, o data in plus, cultul stramosilor, manifestare profund inradacinata in mentalitatea romaneasca.

Actantii mascati merg unul in spatele celuilalt, inlantuiti, tindndu-se unul de centura celuilalt. In aceastd formatie intra in curtea si apoi
in casa defunctului, dansand si intonand un soi de cantec funebru: Omule, pomule,/Nu plédnge,/Nu te jelui,/Bucurd-te/Cd rdddcina ta/Murind
in pdmant/A prins in cer./Si lutul tdu/S-a incurat/De unde a venit/in vis linistit./Bucurati-vd, bucurati/Si voi ceilalti,/Oamenilor, pomilor,/Femei
si bdrbati,/Beti si mancati,/Cantati si jucati,/Cd nu a rdpus,/E numai dus,/E numai intors/in lume ce-o fost!

in prezent, in reconstituirile Chiparusului de la Nereju sunt cantate versurile: Omule, pomule (bis),/Unde-i soarele?/Rdsare si apune./
Zabala (n.n. — rdu) e printre maluri/Si are pdsdri de aur./Pdmadntul ne rabda (bis)./Cine pleacd?/Cine trece?/Om tdndr (bis)./Cine-l izgoneste?/
Omule, pomule (bis)./Chip, chip, Chipdrus./Chip, chip, Chipdrus./Chip, chip, Chipdrus.[a se vedea si varianta in Romulus Vulcanescu, op.cit.]

Acest bocet care precede dansul funerar are o evidentd valoare expresiva si cuprinde n structura sa stilistica o functionalitate rituala
si emotionald, avand de obicei o formula introductiva si o formula final3, care o reia pe cea initiala. Creatiile (de multe ori versificate) sunt
cantece rituale si ceremoniale cu motive arhaice specifice: identitatea om-pom, plecarea catre o alta lume.

Masti ale obiceiului Chij drugului
https://biblioteca-digitala.r

11



Remarcam 1in acest scenariu mitic
si ritualic douda momente semnificative:
primul, solemn, grav, cel de-al doilea,
vesel, amuzant, corespunzéand simbolic
trecerii sufletului mortului printre umbrele
stramogsilor sdi. Ceea ce uimeste la primul
dintre aceste momente este tinuta rigida a
convoiului format din batréni purtand masti
inspdaimantatoare, cu barbi si plete, cu ochi
holbati si guri crispate. Cel de-al doilea
moment este reprezentat de jocul propriu-
zis al batranilor, care simbolizeaza bucuria
orgiastica a triumfului vietii asupra mortii.
Aici intalnim reminiscenta vechii conceptii si
a cultului mortii, in jocurile si bucuria cu care
este insotit mortul.

Jocul cu masti este acompaniat de
asemenea de reunirea ritualica a grupului in
jurul unui foc aprins in curtea casei mortului,
amintind de dansurile macabre ale Evului
Mediu.

Daca in formele primitive ale obiceiului
grupul de batrani 1i reprezenta pe stramosii
catre care se indrepta mortul-calatorul, in
timp ce capra, calul si barza erau animalele
care conduceau sufletul mortului in lumea
de dincolo, astazi nu mai intalnim aceste
credinte, variantele din prezent fiind doar
o manifestare exploziva a vietii, vitalitatii si
fertilitatii.

Chiar daca jocul Chiparusului a disparut,
oamenii inca si-l mai amintesc si chiar il mai
practica din ratiuni artistice, si nu rituale sau
ceremoniale.

In urma acestui obicei au rdmas totusi,
fara modificari esentiale, mastile cu trasaturi
primitive, grotesti, exotice, inspdimantatoare

pe care le confectioneaza inca mesterii din
aceasta regiune a Vrancei, care conserva
prin simpla lor existenta semnele materiale
ale Chiparusului - pe vremuri, un rit funerar
practicat la priveghi si joc cu masti plin de
semnificatii.

Masca - sub semnul decorativului

Dincolo de vechile sale sensuri de
purificare, de comunicare cu spiritele
stramosilor, de intruchipare a unor vechi
animale totemice, de invocare a duhurilor
rodniciei si fertilitatii, de magie imitativa,
dincolo de calitatea sa de a cuprinde
numeroase detalii din istoria societatii
careia 1i apartine, masca ni se infatiseaza
astazi in doud ipostaze diferite: pe de-o
parte, reprezinta simbolul metamorfozei, al
dedublarii si al mimetismului, cuprinzand
laolalta dansuri rituale, jocuri, gestica,
monolog, dialog, spectacularul in general, pe
de alta parte, se afla din ce in ce mai mult sub
semnul decorativului.

In aceastd ultim3 ipostaz3, ea sfarseste
prin a nu mai da socoteala traditiei, adoptand
practic o infinitate de fete, a caror finalitate
tine numai de sfera esteticului. De la
restrictiile lacare erasupusdinainte (folosirea
doar a anumitor materiale, puritatea celui
care o lucra, pastrarea secretului in privinta
identitatii sale, interdictia femeilor de ,a
o savarsi” si de a participa la procesiunile
care o cuprindeau), ajunge in acest caz la o
libertate deplina. Functia sa initiald, care
cuprindea valori mitice, sociale, apotropaice,
tinde sa fie din ce in ce mai mult inlocuita de
functia ludica, estetica.
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Madsti decorative - Stela Costache




Mascd decorativd din
ceramicd - Diana Borundel

Elementele de magie, de mit, de
filosofie si de religie 1si pierd la randul lor
valoarea simbolica initiala ,in favoarea”
interpretarii subiective a individului sau
a colectivitatii, care a desacralizat masca,
decodificandu-i mesajul.

Ratacite in interioarele moderne,
vechile masti de obiceiuri, sunt ca ,leii in
cusca”; zambesc sau se stramba dintr-un
colt al casei, mereu acelasi, fara a putea
vreodatad sa-si dovedeasca puterea magica,
sincretica.

Din ce in ce mai mult, astazi, masca
reprezinta un obiect frumos, urat (uneori
in sens paradoxal, sublim), grotesc
sau terifiant, rupt din contextul initial,
marturisind doar talentul si personalitatea
artistului.

Fata de mastile rituale, ceremoniale
si de divertisment, a cdror ,constructie”
presupune respectarea unor canoane de

Mdsti decorative din ceramica - Sonia lacinschi

ordin functional sau zonal, cele decorative
nu se supun nici unei reguli.

Masca decorativa prezinta astazi o
varietate impresionanta de masti, dovedind
0 nestdvilita imaginatie si inventivitate a
autorilor lor, ce tind sa dobandeasca titlul
de mesteri populari si nu de mascagii, ca
odinioara.

Confectionarea lor permite o desfasura-
re libera a talentului si creativitatii, iar ,,pro-
dusul finit” dovedeste aproape fara exceptie
bunul gust, precum si armonizarea perfecta a
tuturor elementelor ce le compun.

Cu instrumente simple de lucru si la
indemana oricui, folosind materiale care,
privite separat si ,rupte” din context, nu ar
crea niciun fior artistic, autorii de masti sunt
intr-o continua cdutare de noi modalitati de
expresie.

De la materiale comune mastilor
traditionale (blana, lana, tesdturi, coarne,

https://biblioteca-digitala.ro

oase, pene, coaja de copac, boabe de fasole,
stuf), la cele specifice mestesugurilor
specializate (lemn, lut, metal), pana la cele
neconventionale (cocd, samburi de fructe,
scobitori, dopuri, diferite ambalaje), totul
este acceptat in realizarea acestor obiecte
decorative.

lata, de exempluy, o parte din materialele
de baza care se folosesc in prezent la
confectionarea mastilor: fire si spice de grau
si de orz, stuf, papurd, canepg, in, borangic,
land, matase, oud, flori de camp, seminte,
samburi, dovleci, tiugi, tartacute, castane,
ghinde, salcie, nuiele, ramuri si conuri de
brad, porumb.
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Procesiuni la Sfanta Maria Mare

Thntre sarbitorile verii, cel mai insemnat loc il are Adormirea
Maicii Domnului, una dintre cele mai importante sarbatori din
calendar, insotita de un post dedicat. Poporul o cunoaste pe Maica
Domnului ca pe o Maica a sa, ajutatoare si folositoare in orice necaz
si stramtorare, ca pe cea care ii intelege durerile si-i sterge lacrimile.
Nu este, asadar, de mirare ca acest cult popular al Maicii Domnului
cunoaste o bogatie de forme si manifestari si pe teritoriul romanesc.
Astfel se manifestd supracinstirea (hiperdulia) care se acorda Maicii
Domnului in cultul ortodox, mai mult decat altor sfinti, ca una care a
nascut pe facatorul cerului si al pamantului.

in cultura popular, Maicii Domnului ii sunt dedicate legende,
pricesne, minuni, naratiuni personale, povesti, nenumarati crestini
ii poarta numele; pana si in descantece apare Maica Domnului. Dar
cu siguranta ca unul dintre cele mai sublime moduri de cinstire a ei
este inchinarea de locasuri sfinte, care au ca hram sarbatorile Maicii
Domnului, in primul rand, Adormirea Ei.

Sunt multe astfel de lacasuri in tara. Dar printre cele unde
hramul acesta este o mare sarbdatoare se numara manastirile Putna
din judetul Suceava, Tismana din Gorj, Bistrita din Valcea, Bistrita
si Varatec din Neamt, Sambata de Sus din Brasov, Curtea de Arges.
Diversitatea, solemnitatea slujbelor aduna aici multimi de oameni
care isi manifesta cultul pentru Maica Domnului prin rugaciuni,
osteneala pelerinajului, rabdare si, nu in ultimul rand, prin jertfele
aduse la altar - prescuri, lumanari, tamaie. Desi la toate aceste
manastiri vin multimi de oameni si se poate vorbidespre un pelerinaj
in toata puterea cuvantului, rareori se indrazneste a se iesi din
tipicul ortodox spre a oficia vreun ritual popular, pelerinajul in sine
fiind o reprezentare a cultului popular, public si privat, deopotriva,
al Maicii Domnului.

CERCETARE APLICATA

Mirese in procesiunea de la Rozavlea, jud. Maramures

Cele mai cunoscute si cele mai mari hramuri unde si ritualul
popular isi face loc sunt cele din Transilvania, de la manastirile
Necula, Moisei, Rohia si Bixad. Aici se desfasoara procesiuni populare
speciale care dau culoare si elan hramurilor, ilustrand, prin cantari
si ritual, prin vesminte si recuzitd (prapuri, icoane, cruci, stergare)
cultul popular al Maicii Domnului.

Cel mai bogat in traditii populare este hramul Manastirii Moisei;
un obicei spectaculos, de mare amploare, la care participa in jur de
20 de procesiuni din satele de pe Valea Izei si de pe Valea Viseului
si pelerini din Maramures si Bucovina, precum si din intreaga tara si
din lume. Tn rdndul hramurilor dedicate Adormirii Maicii Domnului,
cel al Manastirii Moisei se distinge prin frumusetea costumelor de
procesiune si a cantarilor, prin amplele ritualuri populare organizate,
cele mai complete si mai bogate dintre ritualurile de aceasta factura
dedicate Adormirii Maicii Domnului.
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Dupd participarea la hram, procesiunile se intorc in sat, spre a impadrti
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Procesiune de la leud, jud. Maramures, strabdtdnd satul, in drum cdtre

binecuvdntarea si celor radmasi acasa. mdndstire.

A face parte din procesiune este o cinste data de faptul ca duci mesajul comunitatii catre
manastire si catre lume, dar si de faptul ca inalti rugaciunea comunitatii catre Maica Domnului.
De aceea, parintii isi dau copiii, incepand si de la varsta de trei ani, sa faca parte din procesiune,
alaturi de copii mai mari, de batrani si de adulti.

Conform traditiei, fiecare are cinstea sa: copiii, curati asemenea ingerilor, poarta vesminte
albe, simbolizand pururea fecioria Maicii lui Dumnezeu; urmeaza batranii, ca unii care gi-au
ispdsit pacatele, apoi ceilalti membri ai comunitatii. Conditiile pentru a face parte din procesiune
sunt sa cunosti ritualul, cantarile, rugaciunile si sa ai voce pentru cantat.

In decursul Postului Sfintei Marii, in fiecare sear3, la biserica, se repetd cantirile de
procesiune si se oficiaza Paraclisul Maicii Domnului. Apoi, cu o zi inainte de hram, procesiunea si
intreaga comunitate se aduna la bisericg, se inconjoara biserica de trei ori si, in sunet de clopot,
se pleaca la manastire.

Traditia prevedea ca mersul pana la manastire sa se faca pe jos, lucru care dura si mai multe
zile, uneori. Dar, in prezent, se merge cu autobuzul pana la poala dealului Moiseiului, care se urca
pe jos.

Ajunsa in curtea manastirii, procesiunea este intampinata de alta procesiune care, in acel
moment, inconjoara biserica, cu cantarea crucii, apoi, la randu-i, inconjoara de trei ori biserica
manastirii, se inchina in biserica, la troita din fata bisericii si la troita din deal. Tot acest drum
este Tnsotit de cantarile populare de procesiune, de purtarea prapurilor si a icoanei Maicii
Domnului, de cruci frumos impodobite cu stergare traditionale. Acest ritual al procesiunilor are
rezervata intreaga seard, pana cand incepe slujba, dimineata zilei de hram, pana la inceperea
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consideratd fdcdtoare de minuni de pelerini si
credinciosi.



Sfintei Liturghii, dar si dupa terminarea
acesteia, procesiunile formand un sir in jurul
bisericii, printre pelerini si inaltand cantare
si rugdciune staruitoare pentru lume chiar si
cand slujba s-a terminat.

Acest pelerinaj este original prin faptul
ca este unul dintre putinele pelerinaje de
sorginte catolica acceptate de catre Biserica
Ortodoxa. Desigur ca pelerinajul a fost
adaptat Ortodoxiei, datorita nevoii resimtite
de catre credinciosii actualelor comunitati
participante, care creeaza noi cantari si
poarta tot mai mult straiele traditionale
romanesti, in locul costumului de procesiune
al greco-catolicilor. Cantarile au continut
dogmatic ortodox, oamenii poarta icoane si
prapuri specifice Bisericii Ortodoxe, precum
si frumoase costume populare romanesti si
stergare specifice zonei din care provin.

Procesiunile se formeaza si vin catre
manastire din mai multe sate maramuresene:
Moisei, Sacel, Saliste, leud, Rozavlea, Sieu,
Poienile de sub Munte, Bogdan-Voda, Viseu
de Sus, Viseu de Jos, Leordina, Borsa, Bocicoel,
Botiza, Sighetu Marmatiei, Poienile Izei;
uneori, Dragomiresti, Petrova si Rona de Jos.
De remarcat este si faptul ca performerii nu
sunt numai romani, ci si ucrainenii ortodocsi
din satele maramuresene de la granita cu
Ucraina.

Deopotriva parte a patrimoniului
imaterial si crestin din Romania, ritualul este
cunoscut in arealul sau de raspandire si sub
denumirile de prosesii, profesii, mersul in
profeti. Aceasta din urma denumire provine
de la numele de profeti pe care il poarta copiii
membri ai procesiunilor, imbracati in straie
albe, dar mai ales fetitele, gatite cu coronite

albe pe cap.

Prezent si in Ortodoxie, inca de pe
timpul crestinismului primar, sub forma
pelerinajului in ziua si la locul martiriului
primilor sfinti mucenici, pelerinajul este un
complex ritual popular care in prezent da
individualitate si culoare Manastirii Moisei.

De fapt, ritualul este o combinatie intre
procesiunile de la inmormantare si pelerinajul
crestin, insusi praznicul la care se organizeaza
fiind, pe de-o parte, ziua Adormirii Maicii
Domnului, dar si o mare sarbatoare a crestinilor
ramasi in lume dupd acest eveniment. In
repertoriul muzical care insoteste ritualul se
regaseste o componenta de prohod al Maicii
Domnului, care se inalta la ceruri in aceasta
zi, dar si rugaciuni si cantari de preamadrire a
celei mai sfinte fapturi zamislite din neamul
omenesc, Cea care ,L-a pogorat pe Domnul
jos”, pe pamant, ridicand pe om la masura
indumnezeirii si refacand, intre acesta si
Creator, legatura care fusese rupta prin caderea
in pacat a protoparintilor nostri.

Obiceiul se pare ca dateaza de pe la
jumatatea secolului al XVlll-lea si trebuie
legat de Unirea cu Roma a Bisericii Ortodoxe
din Transilvania, dupa pactul semnat, la
1698, de Episcopul Atanasie Anghel, dar si
de traditia populara si evlavia crestina care,
in aceasta zon4, isi gasesc o expresie poetica
deosebita. Aceasta este vechimea obiceiului
pe care am putut-o estima din surse orale,
despre inceputurile sale neexistand niciun
alt document. Singura marturie istorica pe
care o putem lua ca reper este faptul cg, la
sfintirea vechii biserici a Manastirii Moisei
(1672), cand documentele consemneaza aici
prezenta Sfantului Mitropolit Sava Brancovici,

nu este mentionata prezenta procesiunilor,
ceea ce ar demonstra ca inceputul obiceiului
este ulterior acestei date.

in Ortodoxie, pelerinajul are mai mult
caracter ascetic, mistic, tainic. El reprezinta o
nevointa fizica si sufleteasca a credinciosu-
lui care, la marile sarbatori, lasa grijile vietii
cotidiene pentru a se apropia mai mult de
Dumnezeu si a-i cinsti mai cu deosebire pe
sfintii Sai. Scopul pelerinajului este nevoin-
ta fizica (osteneala de a veni la manastire,
privegherea de noapte dinaintea hramului,
postul dinaintea sarbatorii) si cea duhovni-
ceasca (priveghere, rugaciune, trezvie, prac-
ticarea virtutilor). Caracterul tainic al partici-
parii la hram se vadeste in intalnirea dintre
credincios si Dumnezeuin rugaciune, dar siin
Sfanta Euharistie, cand omul se impartaseste
cu trupul si sangele Domnului, sfintindu-se
si prin participarea la alte slujbe ale Bisericii
care se oficiaza in ziua si in ajunul hramului.
De asemenea, hramul constituie un prilej cu
care sunt in mod deosebit cinstite odoarele
manastirii, sfanta icoana a Maicii Domnului
primita de manastire ca dar de la un monah
athonit, cunoscuta pana in zilele noastre, in
evlavia populara, ca datatoare de har, vinde-
catoare, izbavitoare de necazuri.

Asadar, participarea la hramul manastirii
a unui numar mare de credinciosi se practica,
desigur, dinainte de Uniatie. Acest lucru ne
indreptateste sa consideram ca Uniatismul a
adaugat acestei traditii deja existente ideea
pelerinajului, cunoscuta si practicatad la scara
mare in catolicism, precum si procesiunile la
Sfanta Maria, a cdror prezenta credem ca se
justifica astfel din punct de vedere istoric si
teologic.
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Bisericile Mdndstirii Moisei, jud. Maramures Ceata fecioarelor din procesiunea de la Poienile de Sub Munte, jud. Maramures.

Obiceiul in sine este reprezentativ si viu pentru comunitatile care il performeazg, fiind rezultatul unui modus vivendi, expresia unei
nevoi spirituale a membrilor acestor comunitati ortodoxe, care nu tine numai de rugaciune, ci si de trebuinta de a se adresa lumiiside ao
chema la Dumnezeu, la virtute si la priveghere, pentru evitarea raului.

Prin valorile pe care le promoveazd, atat din domeniul religiei, moralei, cat si din cel al culturii populare, procesiunile reprezinta specificul
crestinismului popular al zonei, conturandu-i acesteia o identitate in lumea pluralista si globalizata europeana. Sunt o marturie a religiozitatii
vii gi active a secolului al XXI-lea, dar si o dovada a permanentei spiritualitatii crestine a romanilor, dincolo de valurile si de provocarile istoriei.

- . BN L NN, ey .ﬁ) o | w 4 4
Dupd terminarea slujbei, procesiunile inconjoard bisericile  Fetitele imbrdcate in profeti cu
mdndistirii. icoana Maicii Domnului si prapuri.

Priveghere in noaptea hramului
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Prea-milostiva Maicat

Prea-milostivd Maicd,
Al milei scump izvor,
Nddejdea madntuirii,
Scdparea tuturor.
Refren:

La Tine vin cu lacrimi
Cénd sunt indurerat;
La mila Ta, Mdicutad,
Cu grea durere cad.
Cdci cine plédnge, oare,
In jale si nevoi

Si suferd durerea
Aldturea de noi?
Refren:

Doar inima de mamd,
Cu cugetul curat,
Pentru copil indurd
Durerea ne-ncetat.
Fecioara cea mai sfantd
Si Mama lui Isus

Si Maica tuturora,

A noastrd-n ceruri, sus.
Refren:

Cat suferi pentru lume!
Cu noi esti in nevoi.

Tu esti in suferintd
Aldturea de noi.
Copilul, la durere,
Sdrman si necdjit,

De inima de Mamad

Se simte ocrotit.
Refren:

Cd mama i-i nddejde,

* Procesiunea din Salistea de Sus

la Manastirea Moisei, 2011.

Izvor de madngadieri;
Cdnd Eiii spui durerea,
Recapeti noi puteri.
Cu lacrimi de durere,
Te chem ne-ncetat:

Sd nu ne lasi la diavol,
Sd numad lasi in iad!
Refren:

0, inimd de mamd,
Auzi durerea mea,

Cd sunt sdrman si singur -
Te rog, nu md uita.
Indurd-Te de mine,

Te rog, Stdpdna mea!
Cd numa rugdciune
Aduc in fata Ta.
Refren:

Eu sunt lipsit de fapte
Side tot ce e bun

Si numa-n rugdciune
Eu lacrimi imi adun.
0, inimd de mamd,
Cad la-ndurarea Ta:
Fecioard Prea-curatd,
Te rog, nu md ldsa!
Refren:

Tu roagd pe Stapédnul,
Pe bunul, Fiul Tau,

Sd scape de osdndd
Sdrman sufletul meu.

De la margini, o, apostoli®

De la margini, o, apostoli,
La Ghetsimani v-adunati
Si-al meu trup, zicea
Fecioara,

Cu cdntdri sa-l ingropati.
Refren:

Doamne, miluieste,
Doamne, miluieste,
Doamne, miluieste.

Fiul Meu iubit Md cheamd
Azi la Sine-n cerul sfant;
Vd las binecuvdntarea
Simd-nalt de pe pdmdnt.
Sus si jos se intocmeste
Sdrbdtoare-n jurul Meu
Si cu cinste Md primeste
Fiul Meu si Dumnezeu.
Tineri, batrdni se adund,
Formdnd cete crestinesti.
Pe pdmadant si-n cer rdsund
Armonii dumnezeiesti.

O, primeste, dar, curatd,
Umilitele-mi cereri

Sila noi cu mild catd

La necaz si la dureri.
Maica sfénta si Fecioard,
Ne rugdm cu toti, in cor:
Mila Ta, din cer, coboard
Peste-ntregul Tdu popor.
lar noi, drept recunostintd,
Venerdm icoana Ta.
Totdeauna, cu credintd,
Adormirea-Ti vom cdnta.

2 Strana din ziua hramului de la
Manastirea Moisei, 15 august
1994.
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Sunteti tristi, cu jale-n
lume.

Cei buni lasd-n urma lor;
Dar rdsund scumpul nume
Peste veacuri, cu amor.
Azi md-nalt, cdci umilinta
Am iubit-o pe pdmdnt;

Ca si sora ei, credinta
Aripi sufletului sunt.

Eu md duc mijlocitoare,
Ca o Maicd sd vd fiu,

Celor slabi ajutdtoatre,
Ldngd dulcele meu Fiu.
Sus si jos se intocmeste
Sdrbdtoare-n jurul Meu

Si cu cinste Md primeste
Fiul Meu si Dumnezeu.
Monahi, pustnici se adund,
Formdnd cete crestinesti;
Pe pdmdnt si-n cer rdsund
Armonii dumnezeiesti.
Aurora, mai mdreatd

Azi pe cer s-a ardatat

Si deschide cu dulceatd
Mdndru, al soarelui palat.
Ca si eaq, tdinuitoare,

Pe Hristos soare-ai ndscut
Si-omenirii solitoare

De mari daruri Te-ai fdcut.
O, primeste dar, curatd,
Umilitele-mi cereri

Sila noi cu mild catd

La necaz si la dureri.
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Pace, dragoste, unire

Sd domneascd intre toti
A Tale daruri cu iubire
Sd ne dai Tu, Maicd, poti.
lar noi, drept
recunostintd,

Venerdm icoana Ta;
Totdeauna cu credintd
Adormirea-ti vom cdnta.



11. Procesiune cu mirese, Sighet, jud. Maramures, 1994. 12. Procesiune inchindndu-se 13. Procesiune la Adormirea Maicii Domnului, la Mdndstirea Moisei,

la troita din fata méandstirii. jud. Maramures.

Maica pururea fecioara® Dulce Mams, crin ales*
Maicd pururea fecioard, Numele cel sfant al Tau. Dulce Mamd, crin ales Dé-mi spre Fiul Tdu iubit
Tu, care-n cer strdlucegti Tu de-acolo ocrotegte Mdéngadie-ne-n cale. Dragoste aprinsd,
Mai frumos decdt toti sfintii Neamul nostru omenesc Dd-ne minte si-nteles Dor de suflet umilit,
Si ostile ingeregti. Sd trdiascd dupd voia Prin a lumii vale. Flacdrd nestinsd.
Tu, ce esti comoard sfantd Tatdlui celui ceresc. Refren: Si sd fii cu noi mereu,
Jisdlag dumnezeiesc, Roagd-te, Mdicutd Sfdntd, Scapd si pdzeste-ne Tu, Luceafdr dulce.
Toti cregtinii Te adord, Roaga-te si pentru noi; Inima de rele! Dorul sufletului meu
Toti din suflet te sldvesc. Primegte cdntarea noastrd Dulce Mamd, méangdie La Tine m-aduce.
Tu, ce esti o floare scumpd i ne scapd din nevoi. Chinurile mele.
Cu un prea-dulce miros; Pentru mila Ta cea mare Esti, Maria, suflet lin,
Tu, care-ai purtat in brate Laude iti indltam Méngadierea vietii,
Pe sldvitul Domn Hristos; Si cu inima smeritd, Razd caldd, cer senin,
Tu, care ai fost aleasd Intr-un glas, cu toti strigdm: Steaua diminetii,
Scard pentru Dumnezeu; - Bucurd-te, Prea-curatd, Lund plind-n n'oaptea grea.
Iti cinstim cu bucurie Bucurd-te, munte sfant; Doamna lumii mele,

Ingerii de sus iti canta, Du la mal luntrita mea,
3 Informator: procesiune la Manas- Noi iti cdntdm pe padmadnt. Printre valuri gr'ele.

tirea Rohia din judetul Maramures,
1994. Cantarea este insd cunoscuta 4 Informator: Mihali loana Balaci, Borsa

pe un areal mai larg. Maramures, 1994.
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Maicuta mea®

Astdzi Maica-n cer se duce, (bis)

Cdtre Fiul ei cel dulce,
Mdicuta mea, Mdicuta mea.
Sus in cer soare apare (bis)
Jos e tristd inserare

Mdicuta mea, Mdicuta mea.
Cerul are-acum Crdiasd, (bis)
lar pe noi orfani ne lasa.
Mdicuta mea, Mdicuta mea.

Toti din cer pe nume-o cheamd, (bis)

Noi rdmdnem fdrd mamd,
Mdicuta mea, Mdicuta mea.
Sus e bucurie lind, (bis)

lar noi in chin si suspine.
Mdicuta mea, Mdicuta mea.
Ceru-si are clipe scumpe (bis)
Noud inima ne-o rumpe,
Mdicuta mea, Mdicuta mea.
A noastrd Mdicutd dragd (bis)
Vrea pe toti la cer sd tragd
Mdicuta mea, Mdicuta mea.

Azi, cdnd pleci in tdri strdine, (bis)

la si mila mea cu tine,
Mdicuta mea, Mdicuta mea.
Stiu cd toate-s trecdtoare (bis)
Tot ce-i viu azi, mdine moare.
Mdicuta mea, Mdicuta mea.
Nu ldsa, Mdicutd dragd, (bis)
Lumea rea sd ne atraga.
Mdicuta mea, Mdicuta mea.
Si cdnd toate or sd ardd, (bis)
Sufletul sd nu se piarda.
Mdicuta mea, Mdicuta mea.

Procesiune la momentul inchindrii in bisericd

Pentru marea suferintd (bis)
Dobdndeste-ne credintd,
Mdicuta mea, Mdicuta mea.
Apdrd-ne-n greul sortii, (bis)
Fii cu noi in ceasul mortii.
Mdicuta mea, Mdicuta mea.

Dupd moartea credincioasd, (bis)

Du-ne-n patria cereascd,
Mdicuta mea, Mdicuta mea.
Cerul are-acum regind, (bis)
Ingerii-n Hristos se-nchind.
Mdicuta mea, Mdicuta mea.

Pleacd-ti dar privirea dragd (bis)

Jos, spre omenirea-ntreaga,
Mdicuta mea, Mdicuta mea.
Cum se zbate si suspind (bis)
Dupd pacea cea deplind.
Mdicuta mea, Mdicuta mea.

5 Informator: Corul Manastirii Moisei, 1994,

strana din ziua hramului, 15 august.

Mergi la cer®

Mergi la cer si Te asazd
Ldnga Fiul Tdu ceresc.
Side-acolo privegheazd
Peste cei ce te iubesc.
Refren:

Doamne miluieste (de trei ori)
De dureri si de primejdii

Tu ne scapd origicand

Si in bratele nadejdii

Tu ne tine pe padmadnt.

Dupd Dumnezeu, pe lume,
Toti crestinii Te iubesc.

Pe vecie al Tdu nume

Ne va fi un scut ceresc.

Cdnd in fata Ta, Prea-Sféntad,

¢ Informator: grup de elevi seminaristi

din Bixad. Cantarea este interesanta
prin aceea ca este un alt prohod al

Maicii Domnului decat cel traditional.
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In genunchi noi ne rugdm,
Toti dusmanii se-nspdimdntd,
Cdnd cantdri iti indltam.
Ca si ucenicii pldngem
Astdzi adormirea Ta.
Laolaltd toti ne strangem,
Cerdnd ocrotirea Ta.
Fiului Tdu scump si dulce
Rugdtoare pentru noi

Sd-i fii totdeauna, Maica.
Si ne scapd din nevoi.

Ceata crestinilor’

Ceata crestinilor,
Dulce Fecioard,
Plind de dragoste
Azi te-nconjoard.
Refren:

O, Maicd prea-iubitad,
Primeste-al nostru cdnt.
Noi vrem sd fii slavitd
‘N cer si pe pdmdnt.
Cu dragd inimd

Vin, deci si eu.
Maicd, primeste-md
Sub scutul Tau.

In rd@ndul fiilor

Ce te-onoreaza

Si-a Ta medalie

La piept pdstreazad.
Cu mare evlavie

Vin, deci si eu

Maicd, primeste-mad
Sub scutul Tau.

7 Informator: procesiune la Manastirea

Moisei, 1995.
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Plind de-ncredere
Cu toti’ te cheamad
Numai cu dulcele

Nume de mama.

in varianta Viseu de Jos, continu&g:

Acesta-i numele
Ce-Tidau si eu.
Maicd, primeste-md
Sub scutul Tau.
Bldnda Ta inimd,
Indurdtoare,

E-a pdcatosilor
Dulce scdpare.

Fii milostivad cu
Sufletul meu.
Maicd, primeste-ma
Sub scutul Tdu.

Pe a oceanului
Noapte fioroasd,

Tu imi esti singura
Stea luminoasa.

Tu, deci, indreaptd-mad
Spre port, mereu.
Maicd, primeste-md
Sub scutul Tau.
Voioas-aratd-ne
Fata-ti senind,

A paradisului

Mare regind.

Esti prea-puternicd
La Dumnezeu.
Maicd, primeste-md
Sub scutul Tau.
larin cea groaznicd
Luptd din urmd,

8 Informator: procesiunea de la Viseu de
Jos la Manastirea Moisei.

Tu a dusmanului
Curse le curmd.

Tu imi induplecd

Pe Fiul Tau.

Maicd, primeste-md
Sub scutul Tau.
Privind icoana Ta
Mi-aduc aminte

De ale Fiului

Tdu dragi cuvinte.
Incredinténdu-md
Tie, mereu,

Maica, primeste-ma
Sub scutul Tdu.

Pe o cruce sangeroasa °

Pe o cruce sd@ngeroasad
Rdstignitu-Te-ai, Hristoase.
Refren:

Crucii Tale ne-nchindm,
Hristoase, Te lduddm.

Te lduddm, Te mdrim,
Totdeauna,

‘N veci. Amin.

Si Te-ai dat la rdstignire,
Pentru-a noastrd mdntuire.
Pe cruce-a murit Hristos,
Pentru drept si pdcdtos.

In varianta Rozavlea:

Cand plecdm noi de la cruce
O, lisuse!

Sd cdntdm cdntare dulce

? Informator: procesiunea din
Bogdan Voda la Manastirea Moisei,
2011.

O, lisuse!

0, o, lisuse!

O, o, Hristoase!
Maicd Sfant-ajutd-ne!

Fecioara binecuvantata®®

Fecioard binecuvdntatd

Si Maicad a lui Dumnezeu,
Privirea noastrd-ndureratad
Azi o-ndltdm la tronul Tdu.
Tu esti mireasd prea-curatd,
Regina cetelor ceresti.

Tu-n cer si pe pamdnt, pururea,
Prea-binecuvdntatd esti.
Luceafdr sfant al diminetii
Si soare prea-strdlucitor,
Din trista noapte a vietii,
Spre Tine-alearg-al nostru dor.
Te roagad, deci, cu stdruintd,
La Fiul Tdu si Dumnezeu

Ca sd ne ierte de pdcate

Si sd ne mdntuie de rdu.

O, Maicd sfantd si Fecioard,
Prea-ldudatd intre sfinti,
Privirea Ta, din cer, coboard
Spre cei sdraci si umiliti.

In marea vietii ne scuteste
Si ne pdzeste de cel rau.

In ceasul mortii ne ajutd

Si ne condu la Fiul Tau.

0 Procesiunea din Vigeu de Sus la
Manastirea Moisei, 2011.
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Pune, Doamne, pace-n 2 2
lume®!

Pune, Doamne, pace-n lume,
Dor si lacrimi sd se curme.
Pune, Doamne, pace-n tard,
Alinare-ntre popoard.
Marie, Sféntd Fecioard,
Gdndul meu la Tine zboarad.
Ruga mea la Tine pleacd,
Sd-mi fii induratd Maica.

In toatd clipa cea grea

Tu sd-mi fii lumina mea.
Ruga noastrd o inaltd

La a lui Dumnezeu fatd.

Sd ne ierte de pdcate,

De greseli si rdutate.

Pune, Doamne, pace-n
lume??

Pune, Doamne, pace-n lume,
Dureri, lacrimi sd se curme.
Pune, Doamne, pace-n tard,
Alinare-ntre popoara.
Maica sfdntd prea-curatd,
Fii miloasd si-nduratad
Roagd-Te lui Dumnezeu

Si Prea-Sfant Fiului Tau.

Sd ne ierte de pdcate,

De greseli si rdutate.

Veniti toti la mdndstire,

1 Informator: procesiunea din
Leordina la Manastirea Moisei.
2 Informator: procesiunea din
Rozavlea la Manastirea Moisei,
2011.



Procesiune de la Botiza, inconjurdnd biserica, jud.
Maramures

Cu credintd si iubire.

Sd serbdm slujba cea mare,
Cdtre Sfdnta Ndscatoare.
La Moisei, unde s-adund
Multd lume impreund.
Multd lume de preoti

Si cdlugdiri cuviosi.

Mult popor, din depdrtare,

De-orice vdrstd, de-orice stare.

Siseroagd-n mandstire,
Pentru-a lumii fericire.

Roaga-Te, Maicuta draga*>

Care Maicd nu o doare

Cdnd vede cd fiu-i moare?
Refren:

Roagd-Te, Maicd Marie,
lisus intre noi sd fie.
Roagad-Te, Mdicutd draga,
Lui lisus, sd nu ne piardad.
Care Mdicutd n-ar pldnge,
Cdnd isi vede Fiu-n sdnge.
Cand plec, Maicd, de la Tine,
Ce-mi dai ca sd duc cu mine?
Dd-mni-i raiul inflorat

Si sufletul usurat.

Dd-mni-i raiul inflorit

Si sufletul fericit.

3 Informator: procesiunea din Bogdan

Voda la Manastirea Moisei, 2011.

0, Maica Sfant-a vietii mele'*

O, Maicad Sfdnt-a vietii mele,
Spre Tine, ochii mei privesc

Si dintr-a lumii valuri grele
Spre Tine, Maicd, md doresc.
Intre necazuri ne-ncetate,

In griji si lacrimi eu md frdng;
Rdnit de patimi si pdcate
Privesc cu dor la cer si pldng.

In cer un Tatd bldnd ne cheamd,
In cer e dulcele lisus,

In cer esti Tu, iubitd Mamd,

Si locul meu e-n ceruri, sus.

In cer ne-asteaptd sfintii ingeri,
Ne-asteaptd ceata dreptilor,
lar eu, in valea cea de pldngeri
Petrec strdin si cdldtor.
Primejdii multe md-mpresoard,
Ispitele md strdmtoresc;

Tu esti nddejdea mea, Fecioard,
Spre Tine ochii mei privesc.

Din zori de zi i pdnd-n seard,
Trdind, murind, Te voi chema;
Nu md ldsa, Maicad Fecioard,
Scdparea mea, nu ma ldsa.

Prea-sfanta Maica si Fecioara 2 3
Prea-sfantd Maicd si Fecioard,
Nddejdea sufletului meu,

Tu esti a mea mijlocitoare,

La milostivul Dumnezeu.

De n-ar avea la ceruri lumea
Rudenie de pe pdmdnt,

Atunci ar fi pustie viata,
Asemenea unui mormdnt.

De nu erai Tu primdvard

A veacului intelenit,

Ar fi rdmas de-a pururi iarnd
Si soarele n-ar fi venit.

De n-ai fi revdrsat Tu zorii
Peste pdmdntul amortit,
Atuncea umbra cea de moarte
Ar fi rdmas fdrd sfarsit.

lar astazi, prea-curatd Maicd,
Cdnd toti ne-am abadtut la rdu,
De nu te vei ruga fierbinte,

Ne pdrdseste Fiul Tau.

Text si foto:
Dr. luliana Bancescu
Cercetator stiintific ll,

Patrimonu Imaterial si Cultura Traditionala, INP

* |Informator: Petraus Pintea, Rozavlea.
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Mostenirea familiei Sitar:. De la cercetarea in teren la

valorificarea expozitionald

De-a lungul timpului, in Baia Mare si-
au desfasurat activitatea un numar
remarcabil de olari. Calitatea, diversitatea
si numarul mare al produselor centrului
l-au impus ca fiind unul dintre cele mai
importante centre din Transilvania de la
sfarsitul secolului al XIX pana in secolul al
XXl-lea.

La inceputul secolului al XX-lea se
remarca schimbari majore in productia
centrului ceramic Baia Mare. Productia
formelor uzuale si decorative in formele
traditionale destinate atat populatiei rurale,
cat si celei orasenesti practic dispare in a
doua jumatate a secolului. O perioada destul
de lunga va persista vanzarea produselor
in targurile si pietele din oras, dar apare
si oportunitatea de a expune si vinde la
expozitii sau targuri din Baia Mare si din
alte orase din tara. Se continua producerea
ceramiciiin ateliere proprii, dar incet formele
cooperatiste acapareaza forta de munca din
domeniu. Aceste forme nu au fost benefice
pentru dezvoltarea productiei centrului,
pierzdnd din specificul siu. In aceste
cooperative existau ateliere de creatie, unde

*Tn august 2014 am realizat documentarea si cerceta-
rea atelierului de oldrit al familiei Sitar din Baia Mare.
Interviurile au fost efectuate cu membrii familiei Sitar:
Angela, Maria, Cornelsi Liviu, iar fotografiile prezentate
apartin colectiei private Sitar.

designeri proiectau modele de vase, olarii
devenind simpli executanti. Salvarea a venit
de la olarii care proveneau din familii in care
olaria a fost sursa de trai generatii la rand.
Avand aceste ateliere mostenite de la parinti
au preferat sa lucreze individual tocmai
pentru a avea libertatea de a se exprima prin
lucrérile lor. In secolul al XXI-lea, Baia Mare
se numara intre cele mai importante centre
de oldrit din Romania, datorita familiei de
olari Sitar.

Cornel Sitar face parte dintr-o familie
renumita de olari care, datorita remarcabilei
valori a ceramicii produse, ocupa un loc bine
definit nu numai in Maramures, ci in toata
tara. Meseria de olar a invatat-o de la tatal
sau, dar sestielaroata olarului, alaturi de fratii
s3i, Inca de la varsta de 13 ani. in anul 1967
ziaristul lon Mastei spunea despre Cornel
Sitar ca este un olar priceput. A mostenit de
la tatdl sdu vibratia in degete si de la mama
bldndetea.

Modele i-au fost parintii sdi, Florica si
Petru Sitar, doi olari inzestrati cu sensibilitate
si talent, care niciodata nu s-au dat inapoi de
la niciun efort pentru a modela mestesugul
in arta. Ei au stiut cum sa intretind permanent

2 Ciocan, Janeta, Centrul Ceramic Baia Mare. Monogrdfie,
Editura Ethnologica, Baia Mare, 2013, p. 122.
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Cornel Sitar in atelier

uninteres viu pentru ceramica de Maramures,
pentru diversitatea formelor arhaice, pentru
cromatica si ornamentatia specifica acestei
zone.

Florica si Petru Sitar au transmis
dragostea si pasiunea pentru oldrit celor
cinci copii ai lor: Cornel, Doina, Liviu, Petru
si Smaranda. Astazi, in atelierul familiei si
continua activitatea fratii Cornel si Liviu Sitar



cu sotiile lor, Maria si Angela, iar de curand li s-a alaturat si Daniel, fiul lui Liviu Sitar. Doina
si Zaharia Bledea impreuna cu copiii, Adriana si Adrian, lucreaza in propriul atelier.

Cornel Sitar este, sub toate aspectele, liderul actualei generatii de olari din familie.
Ceramistul realizeaza vasele impreuna cu fratele sau Liviu, decorarea fiind executata de
Maria si Angela Sitar, ajutate, deseori, de copii lor.

In spatele maiestriei cu care Cornel Sitar modeleaza ceramica trebuie mentionat efortul
de a descoperi si de a revitaliza formele, ornamentele si cromatica centrelor de oldrit care
nu mai exista astazi. El a reusit, prin tehnici moderne, sa reintegreze in circuitul valorilor
contemporane forme si motive demult uitate. Intre timp, a creat un stil individual, simplu
de observat in ceramica sa.

Toate vasele au o cromatica armonioasa obtinuta prin combinarea artistica a nuantelor
de alb, rosu aprins, galben, verde, ocru, negru, maro si albastru. Ornamentele sunt desenate
liber sau geometric si reprezinta o combinatie a imaginilor astrale, geometrice, florale si
zoomorfe intr-o compozitie echilibrata. Cornel Sitar creeaza obiecte ceramice specifice

Cornel Sitar in atelier
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centrelor din Baia Mare, Baia Sprie, Vama,
Valea Izei, Targu Lapus. Cu toate acestea intre
piesele sale gasim si obiecte ce revitalizeaza
cromatica si forma vechii ceramici de tip
Saschiz. Printre categoriile de obiecte create
de Cornel Sitar gasim: oale de diferite tipuri
si marimi, farfurii, blide, cancee, cani pentru
apa si vin, servicii de cafea, de vin sau tuicg,
vase pentru flori, opaite decorative pentru
sarbatori, sfesnice, vase de gradina.

Modelarea vaselor

Familia Sitar a lucrat 30 de ani cu lut
scos din grddind. Astdzi amestecam lutul de
Baia Mare cu unul cumpdrat de la Odorheiu.
Acum nu mai stim unde sd sdpdm cd nu mai
stiu unde am sdpat, unde nu am sdpat. Tata
stia fiecare loc. Baia Mare std pe un strat de
argild foarte bun, cu continut mare de fier si
care are calitatea de a fi plastic, iar datoritd
acestei plasticitdti putem modela lutul.

Prepararea lutului este foarte importan-
td, deoarece se elimind impuritdtile din argild
si in al doilea rédnd se transformd intr-o masd
omogend care sd nu contind aer si alte ele-
mente. Foarte importantd este si umiditatea,
continutul apei. La produsele mici poti lucra
cu argild cu mai multd apd, mai moale; la pro-
dusele mari, cantitatea de apd trebuie sd fie
micd pentru ca grosimea peretilor sa poata
sustine vasul.

Dupd prepararea materiei prime urmeaza
frdmdntarea si transformarea in bulgdri sau
busi, in functie de dimensiunea produsului pe
care vrei sd il realizezi.

Pdnd cdnd se framdntd lutul? Pdnd
simti cd devine omogen, dacd are aer in el,
s-a terminat cu vasul la ardere. Pe vremuri
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aveam niste valturi manuale, doud bucdti si
o roatd mare. Invdrteam roata si cele doud
valturi zdrobeau argila, care apoi era cdlcatd
in picioare. Se punea un bot de pdmdnt, un
picior puneai deasupra, celdlalt il tot fdceai
roatd-roatd, apoi ridicai roata sus, tdiai, mai
cdlcai de doud ori pdnd ce lutul era bun de
modelat. Dupd frdmdédntare trecem la roatd,
unde importantd este centrarea lutului.

Unii olari lucreazad in picioare, altii stau
pe scaun, altii pdstreazd o anumitd distantd
fatd de roatd, cum se obisnuieste fiecare...Eu
lucrez la roatd in picioare.

Roata la care lucrez in atelier este veche...
de pe vremea lui tata. In anul 1960 tata a avut
un accident de masind in urma cdruia nu a
mai putut lucra la roata cu picior. Soferul care
l-a accidentat i-a adus un motor electric si am
transformat roata de picior in roatd electricd,
pdstrdnd incd roata de picior la decorarea
produselor.

Decorarea vaselor

Cate vase realizez pe zi? Depinde cdt
de mari sunt. Se stie cd oldritul e o meserie
care are nevoie de multd manualitate in

Vase de lut lucrate de Cornel Sitar

sensul cd trebuie sd pui de cel putin 300 de
ori mdna pe obiect pdnd il termini, incepdand
de la frdmdntarea pdmdntului, apoi uscarea
(trebuie intors sd nu crape), dacd fi pui toartd,
trebuie sd-l finisezi, dupd care urmeazad
angobarea, acoperirea produsului cu un
strat de culoare care poate fi albastru cobalt
(caolinul alb se amestecd cu oxid de cobalt),
verde (caolinul alb se amestecd cu oxid de
cupru), alb (caolinul se amestecd cu nisip, ca
sd nu fie chiar asa de gras, cum zicem noi: sd
sard jos de pe funduri).

Angobarea vaselor cu albastru, verde sau
alb se realizeazd cdnd produsul este semi-us-
cat. Se lasd apoi vasul la zvédntat si se pictea-
zd. Dupd ce se usucd definitiv se pregdteste
pentru prima ardere, apoi se aplicd un strat de
glazurd transparent si se arde a doua oard.

Pictarea se realizeazd cu o pard de cauciuc
in care punem o pand de porumbel, tdiatd in
varf si curdtatd anterior cu un ac. Umplem
para, elimindm aerul si absoarbem culoarea.
Pe vremuri foloseam pana de gdsca si cornul
de vacd. Vasele sunt decorate pe roata cu
picior pe care o invdrt incet, in functie de cum
lucrez cu ména. Dupd ce vasele sunt pictate,
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cu motive decorative precum valul, cercul,
sarpele, spirala, calea cu sori, pomul vietii,
pasdrea sufletului, strugurele, floarea de spin,
se lasd un pic cdt sd absoarbd culoarea, se
indreaptd fundul si se intorc pe un plan drept,
fiind des verificate. Vara se usucd repede, de pe
o0 zi pe alta, insd iarna dureazd si doud-trei zile.

Pentru vasele traditionale folosim glazuri
cu continut de plumb, iar pentru cele utilitare
glazuri fdard continut de plumb aduse din
Italia, Ungaria, numite VTR-uri.

Pentru reproducerea unui obiect vechi fo-
losim glazura cu continut de plumb astfel cu-
lorile sunt redate perfect, dar acest plumb nu
este cum era cel de pe vremuri. Astdzi existd in
comert glazuri cu continut scdzut de plumb de
4-6%.

Problema smaltului este dezbdtutd de
cdtre toti olarii. Nefolosirea glazurii de plumb
duce la eliminarea produselor traditionale, in
sensul cd, orice altd glazurd opacizeazd culo-
rile, orice ai face nu mai poti sa obtii strdluci-
rea si culoarea produsului. Rezolvarea este ca
pentru produsele traditionale care nu sunt uti-
litare sd se foloseascd glazurd cu continut de
plumb, iar pentru produsele utilitare (oale de



sarmale, cdni de vin), existd doud posibilitdti:
in interior cu glazurd fdrd continut de plumb,
iar la exterior se poate aplica smalt de plumb
pentru a pdstra traditia. Pentru siguranta con-
sumatorului aceste produse se pot particulari-
za si eticheta.

Arderea vaselor

Arderea ceramicii este cea mai grea si
cea mai importantd fazd din procesul de
producere a ceramicii. In primul rénd trebuie
sd ai multd rdbdare de a da, gradual, putere
focului: la prima ardere pentru eliminarea apei
din produs, iar la a doua ardere este foarte
important sd nu lipesti obiectele intre ele,
deoarece in momentul in care sunt glazurate,
dacad se ating, glazura face fuziune si stricd
calitatea produselor. Acest lucru se intdmpla
in special la cuptoarele rudimentare, care nu
permit ridicarea temperaturii mai mult de 900
de grade Celsius.

Pénd in anul 1992 am lucrat cu cuptoare
vechi, traditionale, tronconice, cu doud sau trei

guri. Prin aceste guri se alimenta cuptorul:
se puneau lemnele la distantd de gura de
alimentare, se impingea doar jarul induntru,
apoi apropiai incet lemnele de gurd, ca apoi,
in faza finald sd ajungi sd pui lemnele sub
vase. In interiorul cuptorului exista un grdtar
realizat din cdrdmizi pe care se zideau vasele
precum cdrdmizile, sub formd de claie.

Toate produsele glazurate se aranjau in
cuptor unele peste altele, partea neglazuratad
pe partea glazuratd si atunci se lipeau
mai putin. Altd solutie era sd pui intre ele
pldci metalice, insd acestea nu incdpeau in
cuptoarele rotunde si am fost obligati sd
trecem de la cuptoarele cu lemne, la cele
pe gaz. Pdnd in anul 1999 am folosit doar
cuptorul pe gaz, apoi am combinat arderile:
prima cu gaz, deoarece astfel reuseai sa dai
0 anumita nuantd culorilor, se joaca si focul,
nu e doar meritul olarului, iar a doua electricd,
unde atmosfera este foarte curatd si iese exact
culoarea dorita.

Al doilea motiv pentru care nu am
folosit cuptorul pe lemne este si din cauza
sdnatdtii. La arderea cu lemne pe ldngd
faptul cd se evapord apa, au loc modificdri
chimice prin eliminarea gazelor rezultate din
descompunerea diferitelor substante. Pdnd
in anul 1982, tata ardea vasele traditionale,
utilitare, in cuptor cu lemne si ajungea la o
temperaturd de maxim 960 de grade Celsius.
Din anul 1984 am introdus gazul si am ars
vasele in cuptoare cu gaz metan, iar in anul
1994 am trecut la cuptorul electric pe care il
folosim si astdzi, ajungdnd la temperaturi de
1000-1050 de grade Celsius.
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Olarul Petru Sitar aldturi de sotia sa, Florica, la lucru. Familia de olari Sitar. Sus, de la dreapta la stanga: Doina, Liviu,
Cornel, Petru si Smaranda.

Ce spune olarul despre Targul olarilor de la Sibiu...

Targul olarilor din Sibiu a fost cel mai puternic si frumos tdrg care m-a impresionat cel mai mult. De ce? Era organizat in Piata Micd, eram
tandr, iar participantii erau mesteri renumiti, existdnd tot timpul o concurentd, modul in care se organiza si felul in care te fdcea sd te simti
important, faptul cd exista un juriu competent care iti aprecia valoarea marfii si faptul ca exista un public competent care iti aprecia marfa si
revenea in fiecare an.

Targul Olarilor mai este astazi ceea ce a fost? Din pdcate aproape nici un tdrg nu mai este ce a fost. De ce? Existd dorinta ca aceste tdrguri
sd fie curate, datoritd faptului cd nu existd autoritate pentru a face o selectie riguroasd a ceramicii expuse in tdrg toatd lumea mai scapd cate
ceva, mai vine cu ceva...se primesc in tdrg comercianti care nu produc ceramicd. Acestia stricd nivelul tdrgului si omoard mesterii vechi, bdtrani,
care nu au putere financiara.

e - e i

Petru Sitar in piata din Baia Mare Petru Sitar in mijlocul elevilor de la orfelinatul din Ineu
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olarilor, Sibiu, 2013

Targul Cocosul de Hurez, 2014
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Din anul 1977 Cornel Sitar participa la
toate targurile din tara organizate la Sibiuy,
Horezu, lasi, Cluj, Suceava, Radauti, Baia
Mare, Bucuresti, Oradea, Deva. A organizat
expozitii personale la Sibiu, Craiova, in cadrul
Festivalului ,Maria Tanase”, la Bucuresti, in
cadrul Ambasadei Statelor Unite ale Americii.
Unele din lucrarile sale au ajuns in colectiile
personale ale Printului Akishino al Japoniei
si la Regina Rania a lordaniei. Printul Sturdza,
Laura Bush sau Primarul orasului Lyon sunt
doar cateva persoane care au primit in dar
obiecte de ceramica realizate de Cornel Sitar
la Baia Mare.

Text si foto:
Karla Rosca,
Muzeul ASTRA Sibiu
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Digitalizarea imaginilor din arhiva directiei
Patrimoniu Imaterial si Cultura Traditionala

Argumente ale necesitatii digitalizarii

Regretatul nostru coleg, directorul de
imagine Danut Dumitrascu, inca din anul
2009, a expus avantajele digitalizarii arhivei
de imagini. Fiind un om de teren, care s-a
manifestat profesional prin arta fotografica si
film, a contribuit din perspectiva cineastului
la conservarea, promovarea si arhivarea
patrimoniului cultural imaterial si a culturii
traditionale. Astfel, ,digital este acel sistem
prin care copierea unei informatii primare
nu pierde absolut nimic din aceasta”™. In
sistem analog, copiile fotografiilor statice si
in miscare (filmul) sunt, in cel mai bun caz,
asemdnatoare cu originalul, nu identice.
Deci, in sistem digital ,orice copie va fi
intotdeauna identica cu originalul”2.

In raport cu facilitatile actuale furnizate
de tehnologia informatiei, nu mai este ren-
tabila pastrarea intr-o ,arhiva clasica” a in-
registrarilor electromagnetice ale imaginii
si sunetului. Acestea isi pierd din calitatea
initiala in timpul montajului, in timpul tran-
spunerii si in cel al multiplicarii. in plus, din
punct de vedere tehnic, inregistrarile pe ca-
seta video au o rezistenta in timp de aproxi-
mativ 10 ani. Apoi, degradarea se accentuea-

* Dumitrascu, Danut, De ce digital?,in vol. Sinteze 1994-
2008, C.N.C.P.C.T, Bucuresti, 2009, p. 685.
2 |dem, p. 686.

za rapid suferind procesul de demagnetizare,
ce se manifesta prin intrepatrunderea con-
tururilor dintre culori, prin scaderea calita-
tii sunetului si, chiar, prin disparitia totala a
semnalului electromagnetic?.

Majoritatea inregistrdrilor video realiza-
te in sistem analog, in perioada 1991-2001
si stocate in arhiva directiei Patrimoniu Ima-
terial si Cultura Traditionala se afla intr-un
pericol iminent de degradare. Fotografiile
se decoloreaza, mai ales in prezenta luminii.
Din cauza aparitiei ciupercilor, negativele si
diapozitivele sunt, in unele cazuri, inutiliza-
bile. Astfel, sistemul digital, care este perfect
compatibil cu programele de editare de pe
o simpla unitate PC, e cu atat mai folositor,
Cu cat pot fi realizate corectii ale inregistra-
rilor electromagnetice foto, video si audio
transpuse din sistemul analog. Spre exem-
plu, calitatea sunetului poate fi imbunata-
tita, eliminandu-se zgomotul de fundal, iar
unei imagini i se poate sporii claritatea. In
consecinta, digitalizam de urgentg, la calita-
tea cea mai buna cu putinta.

3 Ibidem.
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ARHIVA DIGITALIZATA

Principii ale constituirii unei arhive

digitale

intr-o manierd scurtd si cuprinzitoare,
pentru a descrie cum se alcatuieste o baza
de date digitala, am sa apelez din nou la
informatiiledobanditedelaDanutDumitrascu.
Pentru ca o inregistrare digitala video/foto sa
fie utila specialistilor in patrimoniu cultural
imaterial si cultura traditionald, aceasta
trebuie sa fie clard si bine expusd, datele
supunandu-se astfel unor cerinte tehnice
minimale pentru transfer si arhivare.

Continutul arhivei digitale cuprinde fo-
tografii si filme impartite in doua sectiuni:
materialul brut si fisele materialului respec-
tiv. ,Materialul brut digital de cea mai buna
calitate trebuie pastrat in raport de 1/1 fata
de original”4, in doua surse distincte (server
local si pe blu-ray-uri). Fara a intra in detalii
tehnice, argumentul cel mai solid si, totoda-
ta, cel mai evident consta in faptul ca dintr-o
calitate buna se poate obtine o calitate slabg,
insa calea inversa este absolut imposibila.

Materialul brut este insotit de un exe-
cutabil si o serie de documente html (fise de
teren tipdrite sau olografe®, fotografii alb-ne-

4 Dumitrascu, Danut, Preliminarii la o bazd de date in vol.
Sinteze 1994-2008, C.N.C.P.C.T,, Bucuresti, 2009, p. 724.
5> Fisa de mester, fisa de obicei traditional, fisa explica-
tiva foto, fisd minutaj, fisa de observatie, chestionare
de tip cadru, interviuri transcrise, liste tematice, de-
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Mestesugarii Nicolae Purcdrea,
Nicolae Suciu si Constantin Nitu

gru sau color, negative, diapozitive, filmari pe
peliculd de 16 mm etc.)®. Fisele materialului
reprezintd o structura arborescenta de texte,
imagini si sunete, ce trebuie stocate la o cali-
tate destul de buna pentru a asigura o infor-
mare primara corectd, insa editate n asa fel
incat sa nu ocupe un spatiu de stocare foarte
mare.

Pastrarea imaginilor fixe (fotografii) siin
miscare (materiale brute si filme documen-
tare) in baza de date digitald este tributara
principiului repetabilitatii si celui al unifor-
mitatii. Astfel, tehnica digitala asigura con-
servarea si transmiterea catre generatiile
urmatoare a materialelor brute identice cu

claratie de consimtamant pentru utilizarea datelor cu
caracter personal etc.
¢ Dumitrascu, Danut, op. cit, p. 724.

Nicolae Purcdrea si Zina Manesd

Burloiu

originalul din arhiva directiei noastre intr-o
forma optima.

Inregistrarea imaginilor - metoda de

cercetare etnologica

Lipsa ,marturiilor vizuale” este de ne-
conceput pentru cercetarea stiintifica mo-
dernd. Fie in sistem analog, fie in sistem
digital acestea sunt indispensabile pentru
documentatia completa a unei arhive. Din-
tre metodele si tehnicile de cercetare etno-
logica, inregistrarea imaginilor reprezintad
fundamentul materialelor brute arhivate, la
care fac referire anterior. lar orice tip de in-
registrare ridica probleme, ca spre exemplu:
asigurarea conditiilor tehnice optime de in-
registrare, implicarea echipei de cercetare
pluridisciplinara si plasarea acesteia fata
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Nicolae Suciu si ucenicii sdi

Adela Petre

de faptul de cultura cercetat, principiile de
selectie a secventelor, respectarea codului
deontologic si a celui de conduita etica etc.’.
Respectand principiul autenticitatii faptelor
de cultura cercetate, cel al contextualizarii
genetice, cel al non-inmixtiunii echipei de
cercetare in derularea faptelor consemnate
si pe cel al epuizarii repertoriale®, metoda in-
registrarii imaginilor este corelata cu obser-
vatia directd, cu experimentele si cu recon-
stituirile etnologice.

Continutul filmelor si fotografiilor de tip
document etnologic arhivate exista indepen-
dent de observatia care le constituie in ,mar-
turii”. Acestea devin documente etnologice

7 Stiucd, Narcisa, Cercetarea etnologicd de teren, Ed.
Universitatii Bucuresti, Bucuresti, 2007, p. 61.
8 Stiuca, Narcisa, op. cit., pp. 88-92.



de teren, atunci cant etnologul le utilizeaza
ca indicii inteligibile si semnificative. ,Sunt
create de intrebarea care le suscita si de ope-
ratia care le izoleaza de practica, in scopul
promovarii lor ca instrumente de cunoastere.
Astfel, inregistrdrile imaginilor de tip etno-
logic reprezinta o realitate transformata in
semn de euristica etnologica”®. Prin urmare,
inregistrarile din teren constituie rezulta-
tul unei perceptii mediate. Pe de o parte se
identifica privirea particularizata a etnologu-
lui prin raportarea la propria cultura®, desi
este instruita sa fie o privire detasata de tip
analitic, evaluativ si selectiv. Pe de alta parte,
obiectivul camerei video/foto devine un me-
diator, deoarece altereaza realitatea, filtrand
privirea prin transpunerea filmica.

Ca o cercetare etnologica sa serveasca
valorificarii, popularizarii ori inspiratiei
creatoare, oricat de performante si de
sofisticate ar fi instrumentele tehnice din
dotare, e necesara prezenta in teren a unui
specialist in tehnici de filmare. Acesta
trebuie sa respecte normele de elaborare
ale unui montaj, ale calitatii imaginii si cele
de regie. ldeald ar fi chiar existenta unui
director de imagine printre membrii echipei
de cercetare etnologica, care sa respecte
codurile si regulile limbajului cinematografic
atat la Tnregistrarea, cat si la interpretarea
imaginilor. Astfel, materialul brut etnologic
poate deveni film documentar etnologic,
adica o poveste sincretica verosimila, o
lectura filmica a adevarului stiintific.

9 Bonte, Pierre si Izard, Michel (coord.), Dictionar de et-
nologie si antropologie, Ed. Polirom, lasi, p. 435.

0 Laplantine, Francois , Descrierea etnograficd, Ed. Po-
lirom, lasi, p. 43.

Scopul filmului documentar etnologic

Pe bazainregistrarile brute ale imaginilor
efectuate in cadrul campaniilor de teren si
arhivate, conceptia simbiotica a cercetatorului
etnolog si a directorului de imagine releva un
discurs filmic cu valente descriptive, narative,
sugerative, eliptice. Acestia, prin ,faptul
filmic” ** nu materializeaza calchieri ale
realitatii existente in momentul inregistrarii
video, ci selecteaza anumite secvente care,

combinate prin montaj si supuse efectelor
speciale, se constituie intr-un mesaj stiintific,
didactic ori de raspandire a informatiilor catre
publicul larg etc.

Siastfel, ajung, inca o data, la conceptele
teoretice deprinse de la Danut Dumitrascu:
diferenta dintre filmul de fictiune si filmul
documentar. Fictiunea recreeaza in film o
realitate existenta (in cele mai multe cazuri,
la timpul prezent), ce uziteaza simboluri si
metafore inedite raportate la un scenariu.
Filmul documentar doar transmite informatii
la obiect, cat mai complete despre realitate.

1 Dumitrascu, Danut, Filmul - de la document la
documentar, in vol. Sinteze 1994-2008, C.N.C.PC.T,
Bucuresti, 2009, p. 25.
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Acesta din urma divide in: reportaj, film
stiintific, film didactic, film publicitar, film
utilitar, film de critica de art3, film de montaj,
film etnologic*2.

Justificarea realizarii de filme documen-
tare etnologice este determinata de struc-
tura acestora. Sunt alcatuite din cadre cu
valoare documentara selectionate din mate-
rialul video brut. Cadrele filmului-document
au in sine valoarea documentara autonoma si
infatiseaza publicului denotatiile caracteris-
tice operei de artd, acestea fiind perceptibile,
masurabile si cuantificabile. Prin urmare, ca-
drele-document stau la baza montarii filmu-
lui documentar etnologic, care, la randul sau,
contribuie la arhivarea unor fenomene irepe-
tabile ale culturii traditionale. De asemenea,
filmul documentar ilustreaza si conotatiile
specifice operei de artd, si semnificatiile es-
tetice, psihologice, antropologice, filosofice?>.

Majoritatea  filmelor = documentare
etnologice exprima doar sensul denotatiy,
ceea ce le catalogheaza ca documente
obiective ale anchetei etnologice. Chiar si
in cazul acestora, Danut Dumitrascu, care in
perioada 1991-2001 si-a ldsat amprenta de
cineast asupra festivalurilor de film etnologic
si etnografic din tard, sustine eliminarea
comentariilor din off. Dublarea discursului
imagistic de catre o naratiune orala strict
explicativa nu face decat sa limiteze
potentialele interpretari ale cinefililor la o
singura interpretare posibild, mai ales, daca
macar o parte dintre acestia sunt specialisti
in patrimoniu cultural imaterial si cultura

2 Dumitrascu, Danut, op. cit, p. 26.
3 |dem, pp. 26-27.
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traditionala.

Idealul dispune ca filmul-documentar
sa nu contind interventii personale ale
cineastului si ale etnologului, autorii sai
respectand cu strictete principiile anchetei
etnologice enuntate anterior. ,La o vorbire”
este un exemplu extraordinar despre ,,cum
se face” un film documentar etnologic, fiind
unul dintre multele portrete de creatori
populari realizate de Corina Mihdescu si
Danut Dumitrascu. Este un ,film de suflet”
al amandurora, cu o incarcatura emotionald
demna de un film-eseu, despre care Danut
Dumitrascu marturiseste ca a fost facut in
1994, ,intr-o perioadd in care tragea (n.a.)
din ce in ce mai des cu coada ochiului spre
tehnica digitala, pentru cd, asa cum afirma
Marshall McLuhan in Galaxia Guttenberg,
la un moment dat intervine o dihotomie
intre aspectele pur tehnologice si cele
ale continutului”*4. Asupra nenumaratelor
exemple antitetice, doar am sa subliniez
faptul ca dintr-un fals film-document rezulta
un fals film documentar.

Conform teoriilor limbajului filmic, fil-
mul documentar nu este constituit pe baza
unui ,scenariu” (realitate fictionald auto-
noma), ci ,este fundamentat pe un decupaj
strict si impus de realitatea consemnata in
timpul inregistrarii”*®>. Confuzia terminolo-
gica este generata de utilizarea etnologica
a conceptului de ,scenariu”, ce indica, spre

% Dumitrascu, Danut, Etnologie, repetabilitate si
tehnici digitale, in vol. Sinteze 1994-2008, C.N.C.P.C.T,,
Bucuresti, 2009, p. 757.

*> Dumitrascu, Danut, Filmul - de la document la
documentar, in vol. Sinteze 1994-2008, C.N.C.PC.T.,
Bucuresti, 2009, p. 27.

exemplu, desfasurarea ideald a unui obicei
traditional ori etalarea intr-o maniera ideala
a etapelor si tehnicilor de prelucrare speci-
fice unui mestesug traditional. De aceeg, re-
alizatorii filmului documentar de tip repor-
taj etnologic sunt tentati sa treaca granita
non-fictionalului, cum s-a intdmplat in cazul
filmului Mdstile cucilor din Brdnesti. Tehnici
traditionale de confectionare, pe care l-am
realizat impreuna cu Rodica Dinache, in anul
2018. Desi am elaborat un plan de lucru pe
baza programului festivalului si a ,scenariu-
lui ideal de desfasurare a obiceiului tradi-
tional al cucilor”, totusi a fost imposibil sa
trecem in categoria filmului de fictiune, de-
oarece, in timpul inregistrarilor materialului
brut, au fost captate cadre-document ale re-
alitatii inconjuratoare irepetabile, precum:
parada alaiurilor organizate de mascati din
tara si de peste hotare, castigatorii concur-
sului de chipuri de cuc, defilarea grupurilor
de cuci genuini, etapele si tehnicile de con-
fectionare ale chipurilor de cuc, comentarii-
le mesterilor intervievati si ale personalita-
tilor culturale ale Branestiului etc.

in concluzie, amestecul dintre documentar
si fictional manifestat prin plasmuirea ,docu-
mentarelor - artistice etnologice” (adic3, fil-
mele fictionale de tip eseu) reusesc doar sa
erodeze credibilitatea filmelor documentare
din domeniul patrimoniului cultural imaterial
si al culturii traditionale. Pledoaria finala pen-
tru realizarea intr-o maniera profesionald si
onorabila a filmelor-document si a filmelor do-
cumentare, provine inca o data din lumea fdr’
de dor a oamenilor de teren din domeniul et-
nologiei romanesti: in finalul unei povestiri SF

existd urmdtoarea idee: dupad disparitia omeni-
rii, o civilizatie extraterestrd ajunge pe pamdnt,
unde nu mai este nicio urmd de viatd. Printr-o
intdmplare, este descoperitd o cutie care contine
o peliculd - un film. Intorsi pe planeta de origine,
extraterestrii proiecteazd filmul si trag concluzii
cu privire la infdtisarea locuitorilor Pdmdntului,
a locuintelor, a imbrdcdmintei, a obiceiurilor, a
intdmpldrilor prin care trec acestia etc. Nu au
putut insd niciodatd descifra cele cdteva cuvin-
te imprimate la sfarsitul peliculei: O productie
Walt Disney.*®

Rezultate ale digitalizarii arhivei de

imagini

in vederea ocrotirii si pastrarii vii a
patrimoniul cultural imaterial si a culturii
traditionale, am demarat proiectul de
digitalizare a arhivei foto-video. Intentionam
sd restituim generatiilor actuale si specialistilor
in etnologie, antropologie, folclor, mestesuguri,
arhitectura vernaculara, conservare si resta-
urare, istorie, sociologie etc. repere ale me-
moriei culturale inregistrate pe peliculd in
cadrul proiectelor de cercetare aplicata si de
promovare a culturii populare din Romania.

Prin copierea cat mai urgenta din siste-
mul analog in cel digital intreprinsa de colec-
tivul structurii Patrimoniu Imaterial si Cultura
Traditionald, materialele video brute si fisele
specifice fiecarui proiect de cercetare aplica-
ta, de promovare si de editare sunt inventari-
ate, arhivate, conservate, salvgardate si trans-
mise mai departe generatiilor urmatoare. De
asemenea, principiile digitale se pot aplica
fotografiilor (imaginilor statice), sunetului si
textului privit ca imagine vectoriala, copiile

6 Dumitrascu, Danut, op cit., Bucuresti, 2009, p. 27.
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scanate ale acestora fiind identice cu originalele din
care provin.

Pe site-ul Institutului National al Patrimoniului,
am creat o partitie dedicata acestei biblioteci cu al-
bume foto si casete video, ce descinde din butonul
~Patrimoniu Imaterial” si se numeste , Arhiva digitali-
zatd" (link: https://patrimoniu.ro/patrimoniu-imateri-
al/arhiva-digitalizata), unde puteti urmarii selectii din
cele mai prestigioase imagini digitale cuprinse in baza
noastra de date, delimitate in doua categorii: arhiva vi-
deo digitalizatd si arhiva fotografica digitalizata (link:
https://www.youtube.com/watch?v=q-qpnkxjj24&-
list=PLc8fqNjp6LV-bfWEBH9cCGpfHGfLhHH-W).

llustram filme documentare etnologice,
prezentari ale materialelor filmate pe teren si
fotografii etnografice raportate direct la ancheta
etnologica de teren, la repertorierea mesterilor si
practicilor traditionale, la portrete de mestesugari,
la evenimente stiintifice si culturale (conferinte
stiintifice, expozitii etnografice, lansari de carte
etc.). In prezent, sunt etalate doar opt filme-
document si filme documentare, pe care am sa le
numesc in ordine alfabetica: ,Caloianul”, ,,Calusul”,
.I-auzi, i-auzi! Luati in Calus - Un joc vindecator
de Rusalii”, ,li si Camasi Romanesti - Traditie si
Valorificare”, ,La o vorbire”, ,Memorie eliberata”,
.Mastile cucilor din Branesti. Tehnici traditionale
de confectionare”, ,Traditie si actualitate in
ceramica de Horezu". Lista este imbogatita periodic
cu selectii extrase din arhiva noastra digitala
identificate ca fiind imagini reprezentative pentru
domeniul patrimoniului cultural imaterial si cel al
culturii traditionale.

Fotografii din arhiva foto digitalizata directiei a
Patrimonu Imaterial si Cultura Traditionala

Drd. Anamaria Stanescu

Consilier,

Patrimoniu Imaterial si Cultura Traditionala - INP

GO EE

ARHIVA VIDEO DIGITALIZATA 5 ‘

Cercetare aplicatd de teren Portrete de megter Ewvenimente stiintifice si culturale

ARHIVA FOTOGRAFICA DIGITALIZATA

Cercetare aplicata de teren Portrete de megter Evenimente stiintifice si culturale

o li si Camasi R... _= : o lisicamasiR.. =

=, =

Play (k)

I YouTube ©3

Published in Patrimeniu imaterial

« Taraful traditional / The Traditicnal Music Band from Romania

Arhivd digitalizatd
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Paiele. Indici de calitate

Context cultural traditional: boabe, spice, paie

in cele trei ipostaze ale lor - boabe, spice si paie -, cerealele
daruiesc hrang, adapost si caldura oamenilor si ajutoarelor necu-
vantatoare ale acestora. Mai ales graul, simbol al vietii vesnice si
al belsugului fabulos, este profund legat de ciclicitatea sarbatori-
lor traditionale specifica calendarului popular agrar. Este consem-
nat de etnologi la Dragaica, Sanpetru, Caloian, Paparuda, Sanmedru,
Santandrei, in steagul calusarilor si in cel al chematorilor la nunta
(coldcarii), cand se face cununa de seceris, in multdmita colacului
(ofrandd), la Plugusor (etalarea etapelor de culturd), in legende, in
basme si in snoave, in ghicitori si in proverbe. in antiteza cu neghina,
spiritul graului are virtuti protectoare, fiind recuzita rituala in ritua-
luri ale fertilitatii solului si recoltelor, in ritualuri augurale, in ritua-
luri de vindecare si in descantece®.

Graul este o planta sacra pentru romanii crestini-ortodocsi, de-
oarece s-a revelat ca bobul de grau oglindeste chipul Mantuitoru-
lui lisus Hristos. insd ,Dumnezeu fti d3 graul, nu-ti coace si painea”,
spune un proverb romanesc. Astfel, chiar si somoiogul de paie re-
prezinta o resursa propice aprinderii focului in vatra, pentru a obti-
ne mancare si caldura. Practicile si cunostintele gospodinei despre
.cum se face painea”, tainele despre aluat, framantat, copt si mancat
laolaltd sunt mostenite din neam in neam. Apoi, mitologia morii (in-
stalatie tehnologica traditionald) si procedeele de obtinere a fdinii si
a uruielii, portretul fantastic al morarului, credintele si superstitiile
legate de cuptorul de pdine (anexa gospodareascd traditionald) se
impletesc in semiotica gastronomiei traditionale. Astfel, copturile,

*Vezi opera stiintifica tributara tematicii a lui J.G. Frazer, Nicolae Bot, lon lonicg, S.F.
Marian, T. Pamfile, Ov. Barlea, Valeriu Buturd, Mihai Pop, Ofelia Vaduva, lon Ghinoiu,
Antoaneta Olteanu, Narcisa Stiuca, lulian Chivu.

MESTESUGURI TRADITIONALE
; —

-ﬁ-r;t'.l.".l . R

Spice de grdu

e
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Boabe de grau

fierturile si bauturile din cereale sunt pre-
zente de la nastere pand la moarte (paine
de casa, colaci, pasti, prescuri, pascd, cozo-
naci, placinte, coliva, bors, coleass, rachiu de
paine, bragd, bere de cas3, vinars de bucate
etc.)2

Paleta mestesugurilor traditionale este
completata de impletitorii din paie, ce stiu
sa confectioneze o gama largd de obiecte:

2 Tudor Pamfile, Industria casnicd la romdni, Libraria
Socec end Comp., Bucuresti, 1910, pp. 176-190, pp.
190-198, 212, 223.

3 Bucataruy, Petru., Arta impletitului din paie, Chisinau,

clopuri ardelenesti impodobite cu zgardane,
paldrii de pastori4, buzdugane de Baragan®,
rame pentru tablouri si oglinzié, cutii pentru
podoabe etc. Se mai practica legatul stupi-
lor pentru albine cu paie’ de catre tamplari,
umplerea cu paie a saltelelor, a pernelor si
paierelor® de catre gospodine si modelarea
lutului amestecat cu paie uscat la soare® de

Epigraf, 2000, pp. 13-17.

“Tmpletituri n form3 de panglic3 plat3 ori zimtat3, exe-
cutatd din 3 pana la 9 fire - vezi Bucataru, Petru., op. cit.,
pp. 33-34.

5 Barba lui Dumnezeu/Buzduganul/Cununa de Seceris
- impletitura realizatd din primele spice secerate din
recoltd de grau, pentru ca gospodarii sa-si asigure din
belsug painea cea de toate zilele si in noul an agrar.
Pentru impletirea formei dreptunghiulare sunt necesa-
re 24 de spice de grau sortate dupa lungimea spicului,
4 agatatoare, 3-4 fire foarte subtiri. Spicele se aleg din
partea de jos a tulpinii graului, cu o lungime de cca. 20
cm - vezi Bucataruy, Petru., op. cit., pp. 193-194.

¢ Impletituri in volum, cu muchii in diferite forme com-
binate cu impletiturile plate - vezi Bucataru, Petru., op.
cit., pp. 33-34.

7 Pentru protejarea de daundtori (soareci, arici, insec-
te) stupul e asezat pe o scandura rotunda sau patrata.
Alaturi de scandurad, paiele acopera stupul si i asigura
caldura. Paiele sunt impletite in trei, construindu-se un
cilindru cu acoperis rotund. Stupul e asezat in stupind
pe pamant mai ridicat — vezi Tudor Pamfile, op. cit., pp.
92-93.

81n casele taranesti, in vechime, paturile se faceau din
4 sau 6 pari batuti in pamant, peste capetele carora se
bat in piroane 3-4 stinghii. Peste ele se addugau scan-
duri din brad cioplite de mana sau trase la joagar. Peste
ele se asternea ,paierul” sau ,mindirul de paie”. Une-
ori, pdierul se lipea peste o rogojina indoitd, ce acope-
rea o parte din perete pand catre fereastrd. Peste pdier
se punea velnita, prostirea si lavicerul. Catre perete
paturile aveau perne de perete tari, dreptunghiulare,
umplute cu paie. Fata paretarelor era confectionata din
panza rosie de targ sau adamasca de tara — vezi Tudor
Pamfile, op. cit., pp. 405-406.

° Tudor Pamfile, op.cit,, pp. 92-93, p. 106, p. 128, pp.
405-406, p. 409, pp. 418-420.
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catre caramidari. De asemenea, se utilizeaza
in procesul de obtinere a firului de canepa®®
de catre tesatoare si la curatarea butoaielor
pentru vin'! de catre gospodarii viticultori.
Apoi, motivul spicului de grau ornamentea-
za'?, in semn de pretuire scoarte, covoare,
straie traditionale, opreagul banatean, paf-
tale, podoabe din cupru si argint, martisoare,
stergare, paretare, fete de masa brodate, ilice
tricotate, cojoace, traiste, vase din lut, linguri
din lemn, oua de pasti, icoane, troite, peceta-
re, candele, mozaicuri din marmurd, mobilier
taranesc, porti maramuresene, prispe olte-
nesti etc.

Mestesugurile artistice traditionale sunt
rezultatul unei gandiri creatoare, inventive,
ce conferda o nuanta estetica necesitatilor
practice cotidiene. Lumea creatorilor popu-
lari este tangentda cu lumea comerciantilor
din targuri, balciuri si iarmaroace, inclusiv
Cu cea a negustorilor de cereale. Aceasta din
urmg, fiind o lume a trebuintelor cotidiene,
este dominata de arta tocmelii si a socoteli-
lor (ne)chibzuite, de targoveti care ,vor sa fie
si graul scump, si faina ieftinad”. In targurile
comunale organizate la hramuri ori la sarba-

2 Intr-o gileatd giuritd in fund se face un terci din
cenusa si apa fiartd, in care se pun bucati de tort. Pes-
te acestea se adauga paie, cenusa si iarasi apd fiarta.
Procesul dureazad zi de iarnd si e realizat de gospodina.
Uneori, se mai adauga lesie de la sapun, pentru indlbire
- vezi Tudor Pamfile, op. cit., p. 212.

1 Butoaiele de vin pentru a fi refolosite se opdresc si se
freacd bine cu somoioage de paie, se spala si se afuma.
- vezi Tudor Pamfile, op. cit., p. 223.

2 Vezi opera stiintifica tributard tematicii a i T.
Banateanu, N. Dunare, Ar. Gorovei, D. Comsa, A. Doaga,
E. Secosan, P. Petrescu, G. Stoica, M. Batcd, A. Paveliuc
Olariu, M. Bocse, I. Moise, C. Mihdescu, G. Onoiu.
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Claie de paie

tori c@mpenesti, distribuitorilor profesionisti
li se adauga simplii tarani cu produsele lor
agricole sau animale domestice, intentio-
nand s3 le vanda ori sa faca troc. In cele mai
multe cazuri, ofera boabe de grau curat, saci
cu faina sau cu uruialg, stive de paie si gra-
unte pentru dobitoace (orz, ovdz, porumb).
Apoi, dau ceea ce au castigat pentru a achizi-
tiona ceea ce nu pot produce pe ogoare ori in
gradini. Pentru ca roadele campului se obtin
prin truda, gospodarii au fundamentat cla-
ca®. Astfel, avantajele economice generate
de munca voluntarg, gratuita si reciproca, ce
stimuleaza social harnicia gospodarilor, con-
tribuie la batatorirea drumurilor comerciale
intre localitati si la producerea de schimburi
culturale permanente.

»Daca ai lucrat bine in vara, ai si grau, ai
si secard” sintetizeaza intelepciunea mosilor
nostri. Ins3, oricat de mult ai c3litori pentru
a-ti asigura din belsug nevoile de zi cu zi,
doar acasa ,pantecele ti se umple si cu paie,
si cu fan”, pentru ca ,.fie painea cat de rea,
tot mai buna-iin casa ta”. Astfel, sub imperiul
simbolului,grau”(alcerealelor,prinextensie),
locuinta din comunitdtile traditionale
romanesti indica spatiul elementar pentru
procreatie, nastere, recunoastere de sine,
moarte si dobandirea mantuirii, in contextul

3 Claca reprezinta o munca in grup, la care participa
benevol vecini, rude si prieteni, finalizatd prin mese
festive si jocuri populare. Barbatii organizeaza claca
pentru muncile cdmpului sau pentru ridicarea unor
constructii, iar femeile pentru treburile gospodaresti.
De aceea, claca mai este numita sezatoare si furcdrie in
Transilvania sau haba si habara in Muntenia - vezi Ana-
maria Stdnescu, rubrica ,,Bunad dimineata gospodaril”,
Radio Antena Satelor, iulie 2012.
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succesiunii generatiilor, deoarece arhitectura
traditionald este produsul liber al memoriei
locului si al evolutiei in timp a cunostintelor
si constiintelor locuitorilor.

in domeniul arhitecturii traditionale,
paiele sunt folosite* cu precddere pen-
tru construirea invelitorilor caselor tara-
nesti** si la confectionarea chirpiciului®®.
Se mai intrebuinteaza la acoperirea colibei
paznicilor de pepeni, a patulului, a staulelor
si a stanelor’. in ograda de lang3 locuint3,
paiele ofera adapost pentru somnul anima-
lelor domestice si hrana: cuib pentru pasari,
asternut pentru porci, dobitoace si caini (iar-
na), hrand pusa in ieslea grajdului pentru oi,
vaci, capre, cai. In consecint3, practicile si
cunostintele referitoare la materiale de lu-
cru specifice patrimoniului construit traditi-

* Tudor Pamfile, op.cit., pp. 28-29, p. 428, pp. 430-438.
5 Vezi opera stiintifica tributard tematicii a lui Gh.
Patrascu, Gr. lonescu, |. Ghinoiu, C. Bucur.

6 Chirpicii sau valatucii sunt materiale de constructie
in forma de prisma folosite la construirea peretilor ca-
selor taranesti. Sunt facuti dintr-un amestec de lut gal-
ben framantat (calcat in picioare) cu paie (de obicei, de
secara ori grau) tocate marunt, pleavd si/sau cu rogoz
(plante ce trdiesc in mlastini: mohor, pir-rosu, papur3,
pipirig, stuf etc.) cu balega zvantata (de obicei, de cal
sau de vacad). Amestecul stropit cu apa este pus in tipa-
re de lemn si este uscat la soare (cardmizi nearse) - vezi
Dictionar de artd. Forme, tehnici, stiluri artistice, vol. |,
coord. Mircea Popescu, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1995,
pp. 98-99.

7 Stana este o ingraditurd circularad realizata din nuiele,
cu acoperis conic sustinut din prajini de fag impreuna-
te sus, la varf. Acoperisul acesteia este invelit cu paie
cdlcate. Doar stana boiereasca se face din scanduri si
are caracter stabil. In muntii Neamtului stana este pa-
tratd. Usile se fac intre rasdrit si miazazi. Barnele nu
sunt lipite cu pamant, ca sa se zvante casul. Acoperisul
stanei se prelungeste in partea din fatd pentru a prote-
ja vatra focului - vezi Tudor Pamfile, op.cit., pp. 28-29.
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Pdine de casd coaptd pe vatrd

onal, metodele si tehnicile de constructie ale
invelitorii de paie a locuintei, ale anexelor
gospodaresti, ale atelierelor mestesugaresti,
ale instalatiilor tehnice traditionale se rapor-
teazd la un peisaj istoric (traditia orala locala)
sila un peisaj etnografic de tip agro-pastoral.

Cultivarea, recoltarea si depozitarea

paielor

in comunitatile traditionale, perioada
dintre a treia decada a lunii iunie si prima
decada a lunii august este dedica secerisului
granelor®. Mestesugarii romani au deprins,
de-a lungul vremurilor, sa-si structureze o
lume interioara si exterioara fiintei lor, ce
debordeaza de frumusete in deplina armo-
nie cu Natura, cu Mama Pamant. Procesul
prelucrdrii paielor cere multa rabdare din
partea mesterului traditional. insd nu nece-

8 Vezi Sisteme traditionale ale construirii invelitorii -
ateliere de lucru din Muzeul ASTRA Sibiu, de Stanescu,
Anamaria, in Patrimoniu Imaterial si Culturd Traditiona-
ld. Buletin informativ, nr. 1, ianuarie 2020, Editura Patri-
monia, pp. 44-48.

9 Bucataru, Petru, op. cit., pp. 13-17, p. 42.

Pdine ceremoniald - obiceiul cununii de seceris

sita un atelier de lucru fix, un timp de lucru
indelungat ori alte instrumente de lucry, in
afara celor existente, de obicei, intr-o casa
de gospodar harnic. Avand o functionalitate
diversa, de la obiecte de uz casnic si rituale,
pana la obiecte decorative, de la jucarii, pana
la invelitori pentru casele taranesti, creatiile
din paie ale mestesugarilor sunt ecologice,
ieftine si la indemana reprezentantilor co-
munitatilor traditionale®°.

La invelitorile din paie pentru acoperi-
surile caselor traditionale se folosesc paie
de secara sau alac de cea mai buna calitate,
in stare naturald ori, mai rar, paie impletite.
Pentru a obtine paie de calitate superioara
sunt indicate ingrasamintele naturale. Apoi,
recoltarea trebuie executata cu coasa ori se-
cera, pe timp uscat (in niciun caz, dupa ploa-
ie). Este foarte important ca spicele sd fie
tdiate si imblatite cu grija, pentru ca paiele
sa nu fie deteriorate. Snopii nu trebuie sa fie
prea mari, deoarece uscandu-se greu paiele
tind sa capete o culoare intunecata. Recolta-

20 |dem, pp. 5-9, pp. 13-17.

https://biblioteca-digitala.ro

Colivd si pdine rituald (cdpetele)

rea mecanizata diminueaza calitatea paielor,
in ipostaza lor de materie prima necesara in
domeniul arhitecturii traditionale?*.

Pentru a deveni invelitori, pregdtirea
spicelor de secara se face in timpul si dupa
seceris. Mai intdi e necesar sa fie curdatate
de noduri, frunze si buruieni. Nu trebuie
presate. Se leagad, cu rasucituri din paie, in
snopuri potrivit de groase pentru a permite
uscarea corectd, timp de 2-3 zile. Se usuca la
umbra. Daca se depoziteaza in locuri uscate
si foarte bine aerisite, paiele se pot pastra
ani la randul. Mai exact, termenele optime de
recoltare pentru cereale si alte fibre vegetale
sunt: 20 iunie-10 august pentru grau, 1
iulie-5 august pentru secard, 15 iunie-20 iulie
pentru orz, 15 iulie-15 august pentru ovaz, 15
septembrie-30 octombrie pentru papura?.

Paiele de grau sunt de culoare aurie,
lucioase, usoare, elastice, rezistente in timp
si la uzura. Totusi, paiele de secara sunt
preferate de mestesugari. Jocul de nuante

2! Ibidem, pp. 13-17.
22 Ibidem, pp. 13-17, p. 42.

Oud incondeiate cu motivul spicului de
grdu



Legatul steagului — Ceata de
cdlusari din Oncesti, jud. Giurgiu

e SRS e e

Cununa de seceris — Drdgaica, jud.

Constanta

variaza de la alb la alb-portocaliu si cafeniu-galbiu. Prin comparatie
cu cele de grau, paiele de secara sunt mai lungi, mai elastice (dupa
fnmuiere si oparire) si mai lucioase. Pentru ca innadirea lor se face
mai rar, sunt mai trainice. De asemenea, calitatea acestora e diferita in
functie de perioada de recoltare corespunzatoare timpului de coacere
si in functie de procesul de confectionare. Paiele de ovaz au culoare
aurie si o flexibilitate exceptionald. Fiind mai scurte, se amesteca cu
cele de secara si de grau. Paiele de orz sunt folosite mai rar?.

Din soiurile de grau si secara cultivate in trecut, agricultorii
obtineau paie lungi, bune pentru mestesugit. in prezent, ca s3 fie
rezistente la polignire (culcare la pdmant din cauza conditiilor de
clima si de mediu nefavorabile), agronomii au operat selectii genetice
din care rezulta paie scurte, cu greu folosite de mesterii populari.
De aceea, ar fi ideald cultivarea unor loturi individuale destinate
prelucratorilor de paie, subventionate prin intermediul programelor
de prezervare si salvgardare ale patrimoniului cultural imaterial si a
peisajului etnografic de tip agropastoral, pe care sa se cultive cereale
cu atribute omogene: spic lung, frumos, lucios, usor, care sa nu retina
umiditate si sa fie trainic. De asemenea, ar fi extraordinara si o stransa
colaborare intre mestesugarii traditionali si ingineri agronomi,
cercetatori geneticieni, restauratori, conservatori, arhitecti, experti in
etnoturism si etnologi.

Indici de calitate a paielor

La nivel morfologic, cerealele sunt alcatuite din radacina (fixare
sol, hrand), tulpind (fotosinteza prin frunze) si spic (germinare). La
producerea obiectelor din paie, mestesugarii folosesc doar tulpina
(compusd din segmente despartite de noduri, de la baza carora creste
frunza). Segmentele dintre noduri indicd varsta paiului, cele de la
baza continand cel mai mult siliciu. De aceea, sunt aspre si neindicate
pentru impletituri fine. Paiul (tulpina) este cilindric si gol pe dinduntru.
Deci, este usor (100 paie cu dezvoltare medie cantdresc 25-30 g) si, in
timpul prelucrarii, se transforma in panglica>.

2 |bidem, pp. 7-13.
% |bidem, pp. 7-13.
%5 |bidem, pp. 10-14.
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Motive decorative specifice
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Cozi impletite in spic — gdteald
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Altitd impodobitd cu Catrintd ornatd cu motivul Covor oltenesc decorat cu  Cruci din lemn incizate cu
motivul spicului de grdu,  spicului de grau, jud. Vélcea motivul spicului de grdu motivul spicului de grdau

jud. Valcea

Indicele de elasticitate a paielor?® se determind facand raportul dintre grosimea peretelui paiului si
diametrul cavitdtii cilindrului. De asemenea, cu cat este mai mare numarul de vase de xilem (tesutul lemnos)
pe o unitate de suprafat3, cu atat paiul este mai elastic dupa prelucrare si se impleteste mai usor. in functie
de indicele de elasticitate, mestesugarul decide ce paie foloseste pentru impletituri moi si comode pentru
corp (palarie, traiste, accesorii pentru par etc.) si pentru obiecte si constructii din paie aspre (covorase,
jaluzele, invelitori pentru case etc.).

Indicele de rezistenta la uzura a paielor?” depinde de soiul de grau ori de secard, de proprietatile solului
n care creste acesta si de conditiile climatice si de mediu. Solul nisipos (umezeala insuficientd) contine
mult siliciu, deci paiele rezultate sunt tari, robuste si aspre. Sunt folosite la confectionarea obiectelor de
uz casnic si a invelitorilor din paie pentru case. Solurile argiloase contin multa celuloza, ceea ce confera
paielor o flexibilitate excelenta, insa sunt mai firave.

Indicele de rezistenta la umiditate a paielor?® e definit de lipsa maduvei din tulpina cerealelor, ceea ce
exclude retinerea umiditatii. De aceea, obiectele din paie nu putrezesc si pot fi pastrate vreme indelungata.
Astfel, materia prima poate fi prelucrata oricand de-a lungul anului?®.

Indicele de culoare*® este determinat de preferintele mesterului fata de pigmentul paielor. Spre
exemplu, culoarea argintie cu reflectii verzui o au paiele recoltate in ajunul fazei de coacere de ceara. Doar

26 |bidem, p. 12.
27 |bidem, p. 12.
28 |bidem, p. 11.
2 |bidem, p. 12.
30 [bidem, pp. 13-14.
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Ceramicd de Horezu — motivul
spicelor de gréu

Ceramicd de Horezu — motive:
spicul de grau, sarpele, cocosul
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atunci tulpina cerealelor are o culoare alb-verzuie. Dupa uscare, devine argintie, cu 41
reflectii verzi si lucioasa. Apoi, culoarea galbeng, cu luciu auriu o au paiele recoltate in
faza coacerii de ceara. Tonalitate de culoare in care s-a aflat teaca frunzei difera de cea
a tulpinii descoperite in soare. Pentru a obtine o culoare galbena uniforma a paielor,
acestea trebuie expuse la soare 7-8 ore, dupa ce au fost curatate de frunze si buruieni.
Trebuie asternute pe o suprafata uscata, intr-un strat de 1-1,5 cm si intoarse cu furca
la jumatate de ora. Nu in ultimul rand, culoarea galben brun ori roscat o au paiele
recoltate atunci cand e graul sau secara sunt bune de secerat. Se respectd acelasi
proces descris anterior.

Cuibar pentru closcd Chirpici uscati la soare

Indicii de lungime si grosime a paielor?*. Cel mai bun soi de grau pentru
obtinerea paielor este albidum. Are paie care ating lungimea de 65 cm, de culoare
alb-galbuie, cu elasticitatea foarte mare. Cea mai buna parte pentru mestesugit
a cerealelor este situata intre varf si primul nod de la spic. La unele cereale, al
doilea internod de la varf are lungimea de 30-45 cm. Acestea trebuie recoltate
separat si nu trebuie amestecate cu cele de la varf, deoarece au insusiri diferite, |
incompatibile asigurarii unei calitati optime. Dupa curatare, paiele sunt sortate
in functie de diametru, in trei grupe: grupa 1-de la 0,5 la 1,5 mm, grupa 2 -de la |
1,6 la 3 mm si grupa 3 - mai groase de 3 mm. Paiele, sortate pe grupe, se leaga in
snopi a cate 250-500 de bucati.

Trebuie mentionat ca obiectele prelucrate din paie nu se electrizeaza si
conduc caldura foarte putin. De asemenea, au o actiune curativa dovedita: absorb
energia negativa si contribuie la scaderea tensiunii arteriale pentru hipertensivi.

Deci, calitatea paielor, in ipostaza lor de materie prima, depinde de: soiul de
grau/secara cultivat, de proprietatile solului in care e plantat acesta si, mai ales,
de agro-tehnica aplicata la cresterea, ingrijirea, recoltarea si pastrarea produselor
cerealiere. In plus, calitatea paielor este sporitd de protejarea roadelor cAmpului
impotriva daunatorilor naturali (rozdtoare si pasdri), prin mijloace prietenoase
cu mediul inconjurator. lar solutiile generate de comunitatile traditionale imbina

o B L e\ SIRTTE R, B
Construirea invelitorii din paie snopi (Atelier de lucru — Muzeul
ASTRA, 2019)

3t |bidem, p. 15.
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Casd traditionald cu invelitoare din paie
(Atelier de lucru — Muzeul ASTRA, 2019)

ordinul practic cu cel simbolic: Sperietoarea sau Cartditoarea®?, Momaia sau
Sperietoarea (in Moldova)* si Sumuiog?* sau Mosoiag ori Popa (in Ardeal).

Pentru concluzie, apelez la din nou la intelepciunea mosilor si moaselor
neamului romanesc, care spune asa: ,Daca vrei sa ai belsug un an, cultiva
cereale. Daca vrei sd ai belsug zece ani, planteaza pomi. Daca vrei sa ai belsug o
viata, creste oameni.”. Rod bogat!

Text si fotografii:

Drd. Anamaria Stanescu

Consilier,

Patrimoniu Imaterial si Cultura Traditionala - INP

32 Cartaitoarea este aparat din lemn cu mai multe spite. Cand se invartesc spitele activate de vant
lovesc un clampus si-l fac sa scartdie. Se pune pe stogurile cu paie, fan si grane pentru a speria
pasarile - vezi Tudor Pamfile, op.cit.,p. 140.

33 Momaia este o legatura de paie in forma antropomorfa infipta in pamant, peste care se agata o
haina veche si o paldrie ponositd, o cioard moarta etc. pentru a infricosa pasdrile si a le alunga -
vezi Tudor Pamfile, op.cit.,p. 140.

34 Sumuiogul este o sucitura din paie similara aceleia care se face cand se arde cuptorul cu paine.
Se pune intr-un par si se infige in varful cldilor de paie si al capitelor de fan - vezi Tudor Pamfile,
op.cit.,p. 140.
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Tara de sus, Revista trimestriala de conservare si
promovare a culturii traditionale, Anul XIV (2019)

ara de sus, revista cu aparitie trimestriala editata de Centrul Judetean pentru

Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Botosani, isi propune sa acopere o
arie lﬁrgé a domeniului culturg, prezentdnd periodic proiectele si programele derulate de
institutia botoganeana, ecouri ale manifestarilor traditionale derulate in judet, organizate
de Centru si/sau in parteneriat cu alte institutii de cultura din tara sau din afara granitelor
(colaborari cu romanii din Republica Moldova si Ucraina).

Fiind in posesia a doua numere ale publicatiei, apdrute anul trecut, dar cu un continut
interesant si vizand evenimente periodice repetitive organizate de Centru sau in cadrul unor
parteneriate, am simtit nevoia de a le prezenta si in Buletinul nostru informativ.

Intre timp, s-a intdmplat tragedia din luna mai, cdnd doamna Margareta Mihalache,
consultant artistic al CJCPCT si consultant al revistei, a decedat in circumstante neclare. In-
stitutia unde isi desfasura activitatea, judetul Botosani si intreaga comunitate a domeniului
nostru a pierdut prin disparitia sa un om daruit etnografiei, cercetdrii de teren, artei naive
romanesti, culturii noastre traditionale. Dumnezeu sa o odihneasca!

In continuare, m3 simt datoare s3 realizez totusi o dare de seam3 a evenimentelor boto-
sanene, cu speranta ca ele vor avea continuitate in curand, acum, cand oamenii simt atat de
mult nevoia unei evadari in cultura.

Numadrul 1-2(53-54)/2019 abunda in prezentdri ale evenimentelor desfasurate in prima
parte a anului care a trecut: festivaluri-concurs folclorice sau de muzica usoara/sacra, tar-
guri ale mesterilor populari, sezatori tematice, manifestari folclorice in care performerii sunt
ansambluri, grupuri folclorice, coruri, corale, orchestre, alaiuri de obiceiuri traditionale din
judetul Botosani, din zonele limitrofe si din teritoriile locuite de romani.

Festivalurile-concurs organizate de CJCPCT Botosani, majoritatea acestora de traditie,
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aflate la un numar de editii, au ocupat o
buna parte a anului, fiind, prin natura lor,
evenimente de impact, care atrag un public
numeros si suscitd un interes deosebit:
.George Hazgan” - festival al romantei,
cantecului de petrecere si satiric aflat la
cea de-a Vll-a editie, unde auditoriul s-a
putut bucura de un recital de exceptie al
Stefaniei Rares, iar trofeul a fost castigat
de un bacauan, George Cojocarescu; ,0, ce
veste minunata!” - editia a IX-a a unui festival
deja celebru, dedicat colindelor interpretate
de coruri de profil bucovinene si Republica
Moldova si Ucraina, ,Martisor dorohoian” -
festival de muzica usoara de prestigiu, de o
longevitate deosebitd (editia 36), desfasurat
in luna lui Martisor, Festivalul-concurs coral
de muzica sacra, care l-a avut ca oaspete de
seamd, ca presedinte al juriului, pe maestrul
Voicu Enachescu, personalitate recunoscuta la
nivelinternational in domeniul muzicii corale.

in localitatea Rogojesti, a avut loc la in-
ceputul lui aprilie Festivalul-concurs de oua
incondeiate, prin care organizatorii, CJCPCT
Botosani, prin Consiliul Judetean, si partene-
rii, parohia si primadria din comuna si Uniunea
Ucrainenilor din Romania - Filiala Rogojesti
incearca sa conserve mestesugul traditional al
incondeierii oualor si sa atraga cat mai multi
practicanti ai acestuia din judet si din tara. lar
pentru ca totul sa se desfasoare intr-un spirit
concurential corect, exista doua sectiuni - una
rezervata adultilor, iar alta, copiilor.

De acelasi autor, regretata Margareta
Mihalache, parcurgem si un material dedicat
Targului mesterilor populari. Evenimentul,
care sustine promovarea mestesugurilor tra-
ditionale prin facilitarea accesului publicului

la o expozitie de arta populara cu vanzare,
este organizat anual (anul trecut a ajuns deja
la editia a XllI-a) in ziua praznuirii Sfantului
Mare Mucenic Gheorghe - 23 aprilie -, patro-
nul spiritual al municipiului Botogani. Targul
deschis anul trecut s-a desfasurat, datorita
praznuirii ulterioare a sfantului, in corelatie
cu sdrbatorile pascale, in a doua jumatate a
lunii mai, Pietonalul Unirii transformandu-se
intr-un adevarat parc etnografic, gazda a pes-
te 60 de mesteri populari reprezentand mes-
tesuguri traditionale practicate in judetul
Botosani, dar si in alte sapte judete din tara.

La sfarsit de februarie si inceput de
martie a avut loc la Botosani, sub patronajul
Consiliului  Judetean, prin CICPCT si cu
sprijinul Primariei Municipiului, cea de-a IX-a
editie a Tdrgului Madrtisorului, expozitie de
madrtisoare cu vanzare, unde anul acesta, si
ca urmare a impulsului primit prin acceptarea
martisorului pe Lista reprezentativa a
elementelor de patrimoniu cultural imaterial
a UNESCO, au fost incurajate creatiile
traditionale romanesti, realizate in tehnici
diferite: cusut, crogetat, impletit, dar i, pentru
diversificare, in tehnici handmade cu motive
arhaice, traditionale.

Un alt eveniment cultural de traditie in-
tre cele desfasurate de CJCPCT Botosani este
cel derulat in fiecare an in luna lui Faurar -
Sezatorile iernii: ,actiuni culturale traditio-
nale”, acestea incearca recontextualizarea
unui obicei arhaic in satele traditionale: de
la crearea unui cadru ambiental propice (mo-
bilier si obiecte de decor taranesti, la lucrul
in sine (tors, cusut, tesut, realizarea de im-
pletituri si de obiecte casnice, incondeierea
ouadlor, alte indeletniciri specifice in timpul
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iernii) si la asigurarea unui program artistic
(cantec si joc) pentru o atmosfera destinsg,
de voie buna. Pe parcursul evenimentelor
desfasurate in mai multe localitati botosane-
ne, si consemnate de Elena Pricopie, partici-
pantii au asistat la prelegeri dedicate acestei
Linstitutii sociale unde tinerii si copiii Tnva-
tau deprinderile de munca, de viatg, si, nu in
ultimul rand, deprinderile spirituale”.

AW

In cel de-al doilea numar citit, anume
3-4 (55-56), Mirel Azamfirei ne prezintd trei
festivaluri-concurs, cu informatii despre
participanti, juriu, palmares si repertoriu:
Festivalul-concurs al Tarafurilor ,Constantin
Lupu” - editia a IV-a (organizat in onoarea
folcloristului, dirijorului  si  violonistului
Constantin Lupu, care si-a dedicat intreaga
viata culegerii, interpretarii si promovarii
folclorului din zona Botosanilor), Festivalul-
concurs al Fanfarelor - editia a XIV-a (care a
avut si oaspeti din Republica Moldova, Fanfara
de copii ,Hasnas” din satul Hasnasenii Mari,
raionul Drochia fiind chiar castigdtoarea
Trofeului festivalului) si Festivalul-concurs
Coral de Céntece Nationale Romdnesti - editia a
V-a (un demers important pentru conservarea
acestui gen de muzicg, privit de catre public
cu reticenta dupa perioada comunista cand a
fost exploatat si pervertit conform normelor
vremii).

Acelasi autor ne povesteste si despre un
festival de toamna cu aroma de targ de Su-
medru in plin centrul Botosanilor, cu pastra-
ma, sarmale cu mamaliga, berbecut la ceaun,
porc la protap, placinte, must si vin, intr-o at-
mosfera de sarbatoare intretinuta de ansam-
bluri folclorice si fanfare din judet: Festivalul

e



de Gastronomie Traditionald Moldoveneascd,
26-27 octombrie 2019.

Si tot despre un festival, de asta data
cu componenta coregrafica ne povesteste
si Elena Pricopie - Festivalul International al
Céantecului, Jocului si Portului Popular ,Vasile
Andriescu”, desfasurat in luna august, care,
datorita numarului mare de participanti,
transforma Botosaniul intr-o ,capitala a fol-
clorului coregrafic autentic”.

Acest numadr al publicatiei pare, de fapt,
unul inchinat artei naive, cu numai putin de
sase articole dedicate celei de-a Vll-a editii a
Salonului botosanean. Si iata cateva randuri
sensibile asternute de Margareta Mihalache,
cea care s-a ocupat de ultimul sau salon din
lumea celor vii: ,,Anotimpurile, pasarile, reg-
nul vegetal, toate par ca se umanizeaza in
functie de trairile naturii umane. indeletni-
cirile din satul traditional, ludicul, momen-
tele cruciale din viata omului, fantasticul sau
fantasmele, natura staticd, taifasurile intre
oamenii satului sau clipele de meditatie, bur-
lescul, diafanul se intdlnesc armonios atat
din punct de vedere tematic, cat si cromatic
la aceasta editie a Salonului International de
Arta Naiva ,,Gheorghe Sturza” Botosani.”.

Salonul este salutat si de jurnalistul si
scriitorul Dan Teodorescu, care remarca ca
notd dominanta a acestei editii imbinarea
dintre simplitatea abordarii unor artisti si ,,0
elaborare uimitoare a compozitiilor la altii
dintre acestia”, dar si de cuvintele frumoase
ale Corinei Matei Gherman, membra a Uniu-
nii Scriitorilor din Romania - Filiala lasi: ,In
unele compozitii autorul foloseste mituri si
simboluri, se lasa purtat de fantezie, este re-
volta de a-si exprima viziunea asupra vietii

cu dorinta de a trai intr-un nou univers”.

Ganduri pline de sensibilitate si traire ar-
tistica ne impartdseste si criticul de arta Fe-
licia Acsinte, care considera lucrarile expuse
pe simezele Salonului botosanean ,,0 bucla in
adancimea unei arte ce trebuie cautata si inte-
leasa nu in vizual, ci in spirit”, caci aici fiecare
artist a devenit ,povestitor pasionat al unei
descrieri literare transpuse in limbaj plastic”.

lar concluzia asupra acestui eveniment
deosebit o trage tot o membra a Uniunii Scrii-
torilor, Lucia Olaru Nenati, care priveste cu in-
credere spre viitorul acestei arte, in contextul
culturii universale, pentru ca ,,in ciuda aparen-
telor atat de pragmatice, totusi exista si nevo-
ia de cultura in mentalul nostru colectiv”.

Tot in paginile numarului de fata, etnolo-
gul Steliana Baltuta ne prezinta ,albumul de
reportaj” Moldova bisericilor de lemn al Oti-
liei Balinisteanu, expunandu-si parerea con-
form careia lucrarea analizatd (si sustinuta
prin trei pagini de revista cuprinzand ilustra-
tie demonstrativa), reprezintd ,valoare, do-
cument, istorie, artd, arhitectura bisericeasca
in lemn, dar si un semnal de alarma asupra
grijii care ar trebui sa existe pentru patrimo-
niul Moldovei si al celui national”.

Si parasim atadt de placuta lectura a
acestei publicatii, pe care, apropo, va invit sa
0 accesati online, pe site-ul CJCPCT Botosani
- www.centrulcreatieibt.ro -, citind despre
doua demersuri culturale - Proiectul ,Trai-
nicia traditiilor locale” derulat de Asociatia
Cultural-artistica ,Albesteanca”, care si-a
propus sa readuca ,,in atentia locuitorilor me-
leagurilor botosanene obiceiurile stravechi
ale satului romanesc care se pierd treptat in
negura timpului, descoperind si stimuland

talentele si aptitudinile copiilor implicati”
si Programul de descoperire a izvoarelor fol-
clorice botosanene ,Lada de zestre”, care s-a
concretizat in luna septembrie a anului tre-
cut printr-o sesiune de pregatire si schimb
de experientd a instructorilor ansamblurilor
de jocuri populare din judet.

Mirela Mihaila
Sef Oficiu Evidenta
Patrimonu Imaterial si Cultura Traditionals, INP

TARA DE SYS

Consiliul Judetean
Botosani

Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea

www.centrulcreatieibt.ro Culturii Traditionale Botosani
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