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Monumente, ansambluri, situri
ATITUDINI $1 MENTALITATI

COMISIUNEA MONUMENTELOR ISTORICE $I PEISAJUL ISTORIC

- in legaturd cu restaurarea Manastirii DEALU -

Menita, asemeni mai tuturor monu-
mentelor {arilor roméane, unui destin
zbuciumat, martor al nestatorniciei i
neputintei de agezare a lucrurilor, acela al
Manastirii Dealului pare sa fi fost marcat si
de epopeea militara a Viteazului. Caci
sfintele ramasite adapostite aici vor atrage
pietafi firesti, dar si vrdjmasii neostoite, ca
si interesul, uneori manifestat excesiv,
pentru monument. Dar nu avatarurile
Dealului fac obiectul acestei note, ci
conceptia Comisiunii Monumentelor
Istorice privind protejarea si conservarea
manastirii, reflectata in cateva din actele
inedite, pastrate in arhiva Comisiunii.

Insdrcinat de CMI s& participe la
recepfia sarcofagelor pentru capul lui
Radu cel Mare si pentru acela al lui Mihai
Viteazu (septembrie 1914), Nicolae lorga
propune tot atunci refacerea anca-
dramentelor sculptate ale ferestrelor
pronaosului, ,lucrare de constiinia artistica
si autenticitate istorica" a cérei realizator
probabil i se parea tot Franz Stark,
sculptorul sarcofagelor. Dar ceea ce imi
pare foarte insemnat este o alta propunere
a lui Nicolae lorga privind ,refacerea"
picturii — cea veche fiind ,cu totul stradina
de stil* — ,puind in pridvor, dupa modelul
de la Arges, galeria portretelor familiei
intemeiatoare"."

1 Arhiva DMASI, fond CMI, dos. 3652/1914 ~
1952, act din 20 septembrie 1914.

Anecdoticd este dispozitia datd de generalul von
Falkenhayn in primdvara anului 1918 ca reparatiile
de la manastirea Dealul sa fie urgent terminate si
schelele indepartate. Doar ultima parte a dispozitiei a
fost indeplinita (Ibidem, acte din 21 februarie 1918, 1
iunie 1919).

Dincolo de principiul integrarii stilistice
a picturii noi intr-un monument istoric,
lorga sustine ideea esentiala, a repre-
zentarii in pictura noud a ctitorilor. Cu sen-
sibilitatea sa istorica — am zice - Nicolae
lorga introduce in integrarea picturii noi un
inalt principiu moral, izvorat si din atenta
studiere a programelor iconografice
brancovenesti. La apogeul sau vechea
monarhie romaneasca impusese atat ca
semn al continuitatii dinastice, dar si ca o
datorie de credinta am spune, infatisarea
ctitorilor celor vechi si noi, in tabloul votiv
al bisericilor.

Principiul, implicat de propunerea
ilustrului istoric, trebuie repus in vigoare,
cu atat mai mult cu cat practica, curenta
mai ales la bisericile cu pictura din a doua
jumatate a veacului XIX-lea, considerata
drept ,lipsita de valoare" este de a decupa
sau acoperi vechea pictura, inlocuind-o cu
una noua infatisand personaje contem-
porane, mai mult sau mai putin indreptétite
sa fie reprezentate in tabloul ctitoricesc.
Principiul nu este numai al justei restaurari
stiintifice — ceea ce este aici in discutie -
dar si al unei legitime reparatii morale.

In toamna anului 1934 si primavara lui
1935, Comisiunea Monumentelor Istorice
- atunci de mai mul{i ani sub presedintia
lui Nicolae lorga - era instiintata de
intinderea exploatarilor petrolifere din zona
Teisu-Viforata si a padurii de sonde péana
la poalele dealului pe care se inalta
manastirea2. Mai mult, pantele dealului,
odinioara sustinute de ziduri impotriva

2 |bidem (adresa Directiunii Minelor din Ministerul
Industriei si Comertului din 13 noiembrie 1934 si a

Liceului Militar ,Nicolae Filipescu“ din 8 martie 1935
catre Comisiunea Monumentelor |Istorice),
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alunecarilor solului, erau amenintate prin
slabirea terenului. Se adaugau zgomotele,
zguduirile, circulatia oamenilor gi materia-
lelor, uneori chiar pe drumul ce traversa
fosta incinta monastica — din 1912 sediul
Liceului Militar ,Nicolae Filipescu" -, ca si
gazele degajate, inabusitoare in zilele
innourate.

In sedinta sa din martie 1935, Comi-
siunea Monumentelor Istorice, intemeindu-
se pe prevederile articolului 69 al Legii
Minelor 8, decidea ca ,lucrarile miniere din
jurul Manastirii DEALULUI sa se faca in
afara unei zone de 300 metri socotiti de la
zidurile exterioare ale incintei manastirii,
care zona ramane libera; pentru pastrarea
peisagiului ce incadreaza acest monument
istoric, Comisiunea e de péarere sa nu se
aprobe executéari de lucrari miniere in
apropierea soselei ce duce la méanastire,
crutandu-se plantatiile pe o latime de cel
putin 50 metri de la marginea soselei".4

Fata de aceasta decizie, la 11 aprilie
19355 delegatii Ministerului Industriei si
Comertului — Directiunea Minelor si
directorul Liceului Militar N. Filipescu
stabileau pe planul la 1:5000 - dupa
cercetarea situafiei concesiunilor si
terenului din Viforata-Valea Voievozilor, o
zona circulara cu raza de 300 metri in jurul
cladirilor Manastirii Dealului si un poligon
de cca 105 ha cuprinzand constructiile si
concesiunile liceului militar, precum si
regulamentele de folosire ale acestora.

3 Pe terenuri pe cari se afli monumente istorice,
biserici, cimitire, izvoare de ape minerale, drumuri
publice, cai ferate, diguri si alte lucrari publice,
autoritatea minierd regionala va stabili cu aprobarea
Ministerului Industriei si Comertului, ludndu-se avizul
autoritdtilor in drept, o zona de protectiune, in
interiorul cdreia nu poate fi admisa ocuparea
suprafetii sau executarea de lucrari miniere* (subl.
S.l.). Autoritatea competentd era in acest caz
Comisiunea Monumentelor Istorice.

4 |bidem, adresa CMI nr. 240/14 martie 1935
catre ministrul Industriei si Comertului.

6 |bidem, Procesul-verbal al Ministerului Industriei
si Comertului. Directiunea Minelor din 11 aprilie
1935.

6

In pofida avizului CMI chiar si in zona
de 300 metri din jurul manastirii, instalarea
si forarea sondelor - in principiu interzisa
- era conditionata de asentimentul
prealabil al directiei liceului militar. In
ambele zone se oprea insa amplasarea de
statii de cazare si instalatii de ardere a
gazelor, circulatia la sonde fiind deviata de
la soseaua de acces la manastire. Ceea ce
prezidase din punctul de vedere al
Directiunii Minelor din minister zonarea si
reglementarea, cu precadere pentru a
doua arie mentionata, fusesera atat
statutul unor terenuri ai caror proprietari
aveau drepturi miniere castigate, cat si
interesul statului, ca proprietar al
subsolului, de a-si asigura, prin punerea in
exploatare a acestora, drepturile sale de
redeventa.

Desi CMI isi rezervase dreptul de
asigurare, procesul-verbal de zonare se
incheiase fara participarea reprezentantilor
sdi, si aceasta desi, inca de la inceput
insasi Directiunea Minelor isi exprimase
parerea cd ,Direcfiunea Liceului Militar a
fost mai mult preocupata de masurile si
exigentele Scoalei decat de masurile
impuse de necesitatea — recunoscuta de
lege — a conservarii monumentului istoric".¢

Oricum,insa, dincolo de avatarurile
aplicarii, decizia Comisiunii Monumentelor
Istorice se remarca prin noutates
concepfiei stiinifice, anuntand preocuparile
similare din monumentalistica de azi.

SERGIU IOSIPESCU

¢ Ibidem, adresa Directiunii Minelor din Ministerul
Industriei si Comertului catre Comisiune:
Monumentelor Istorice, nr. 79 din 12 martie 1935
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Comunicari gi rapoarte de cercetare

IPOTEZE

De la ,albumele de modele” la regedintele brancovenesti

Legat atat de notiunea de ctitor infeleasé ca
furnizor al temei-program dar si al modelului ce
trebuie urmatt, cat si de modificarile de
substanta pe care activitatea constructiva
patronata de catre Constantin Bréncoveanu le
produce in gandirea arhitecturald a epocii sale,
exista temeiuri sa presupunem participarea
nemijlocita a voievodului la stabilirea conceptiei
arhitecturale a resedintelor sale.

S-a afirmat, nu o data, ca arhitectura
brancoveneasca a fost influen{ata de modele
provenite din nordul peninsulei italice, zona cu
care relatiile voievodului au fost deosebit de
stranse. Afirmatiille sunt insd in genere
declarative, sau sustinute doar prin evidentierea
asemanarii unor elemente de decor, aducand
prea putind lumina privitor tocmai la inrauririle ce
vor fi determinat schimbarile fundamentale ale
conceptiei arhitecturale descifrabile in edificiile
comandate de principe. Cu atat mai putin sunt
lamurite cdile pe care aceste influente au
patruns in Tara Romaneasca, precum $i modul
in care au fost ele asimilate pe fondul unor deja
existente traditii ale arhitecturii rezidentiale.

Inca de la sfarsitul veacului al XV-lea,
rasunetul Renasterii strabate teritoriul Europei,
si arhitectii italieni sunt chemati sd confere
stralucire unor ansambluri sau edificii, uneori in
zone a caror departare culturala o depageste
chiar pe cea geografica. Din ce in ce mai ades,
pe parcursul secolelor XVI-XVII, principi si
nobili — de la regii Frantei la Tarii Moscovei; de
la ,amatorii de arhitectura" din vremea Elisabetei
a Angliei, la contemporanul domn ortodox Petru
Cercel; de la locuitorii Perei constantino-
politane, la prea puternicii Portii otomane - vor
face apel la arhitecti si modele provenite din
Italia pentru a-si ridica resedinte luxoase ce
urmau sa contribuie la afirmarea statutului lor
social.

' Nicolae Stoicescu, Cum se construiau bisericile in
Jara Romaneasca gi Moldova in secolul al XVll-lea — prima
Jumdtate a secolului al XIX-lea in ,Studii si Cercetari de
Istoria Artei*, nr. 1, 1968, p. 81.

Poate singurul gest unificator al unei Europe
adapostind civilizatii de facturi fundamental
diferite, aceasta extraordinara raspandire a
programului rezidential nobiliar a fost sustinuta,
printre altele, de o nebanuit de ampla circulatie
a unor ,carfi si ,tratate" de arhitectura2. Opere
ale unor arhitecti de notorietate, ele au constituit
si sursa de inspirafie pentru mai modestele
,albume de modele" - in fapt caiete continand
atat copii ale planurilor unor construciii devenite
celebre, cat si interpretari ale acestora,
intocmite de mesteri plecati in cautare de
comenzi, sau de catre antreprenori locali.

Circulatia unor asemenea ,albume" in unele
zone ale Europei — constituind oferta facuta la
cererea viitorului utilizator — este relativ
cunoscutas. Relationarea unora dintre desenele
ce s-au mai pastrat cu lectura atenta a
corespondentei referitoare la edificarea unor
ansambluri rezidentiale, ca si constatarea
neconcordantelor existente intre ,model" si
constructiile rezultate, au pus in evidenta
implicarea majora a comanditarului in luarea
deciziei arhitecturales.

O sugestiva paralela cu prelucrarea unor
modele provenite din aceeasi lume a peninsulei
italice ne ofera domeniul nu mai putin
semnificativ al Prognosticelor sau calendarelors.

Foarte raspandite in vremea Brancoveanului,
asemenea Almanacchi Veneti® erau in fapt
preziceri astrologice facute poate la comanda si
in orice caz pentru uzul unor ,illustrissimi et
eccelentissimi signori* — precum Giorgio sau
Polo Dona de S. Leonardo Procuratore —, sau

2 Nikolaus Pevsner, Génie de l'architecture européenne,
Paris, 1965, p. 262.

3 Asemenea lucrari sunt cea a lui Robert Smythson,
aflata in The British Architectural Library, RIBA, precum si
cea a lui John Thorpe de la Soane's Museum, London. Vezi
referiri si analizd la Mark Girouard, Robert Smythson and
the Elizabethan Country House, London, 1983, si Alice
Friedman, House and Household in Elizabethan England,
Chicago and London, 1986.

4 |bidem.

5 Emil Vartosu, Foletul Novel, Calendarul lui Constantin
Voda Brancoveanu, 1693-1704, Bucuresti, 1942.

8 Aldo Porenzo, Almanacchi Veneti, Venetia, 1897.
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inalte personaje ca ,sua altezza serenissima il
signor principe Eugenio di Savoja“, carora le
erau dedicate?. Ajunse in Tara Romaneasc, fie
sub forma de ,/unario* - calendar astrologic
anual —, fie in formula, si ea uzitata, de
.Almanacco perpetuo”, in care ,datele
calendaristice si altele sunt valabile pentru mai
multi ani, cu discontinuitate®, ele au stat la baza
calendarelor lui Constantin Voda Brancoveanu.

Cunoscute sub numele de Foletul Novel,
intocmite in mare parte — in perioada anilor
1693-1704 — de ciétre loan Romanule,
nprognosticele” romanesti nu sunt doar copii
talmacite ale scrierilor unor ,astrologhi osebiti
italieni*10 ci interpretari ale acestora, ,prefacute
pentru folosinta proprie, nemijlocitd“' a
princepelui.

Cu alte cuvinte, o buna parte a informatjilor
cuprinse in Foletul Novel sunt prelucrari ale
unor date ce puteau fi de interes pentru
domnitorul cdruia ii erau destinate. Céci daca
voievodul comanda - poate pentru inceput, la
indemnul stolnicului Cantacuzino — calendarele
venetiene, nu este mai putin adevarat ca el ii
cere intocmitorului variantelor romanesti ale
acestora sa aleaga si sa decodifice informatiile
.numai acelia pre inteles rumaneste*12

Cum bine se poate deduce, scopul acestei
paranteze de domeniul istoriei literare este acela
de a aldtura doua manifestari de cultura datorate
lui Brancoveanu. Si daca, de la Almanacchi
Veneti, printr-un proces de interpretare s-a
ajuns, la dorinta expresa a domnitorului, la
Foletul Novel — opera socotitd a constitui ,un
intreg capitol al istoriei culturii romanesti“13 —,
poate cd un proces asemandtor de asimilare
selectiva, trecuta prin filtrul unei deja constituite
experiente, dar si prin acela al deciziei
ctitoricesti, sa se fi petrecut si in elaborarea a
ceea ce va deveni ,sinteza brancoveneasca“,
manifestatda cu predilectie in cadrul arhitecturii
rezidentiale.

7 Emil Vartosu, op. cit., p. XXXIX-XLI.

8 |bidem, p. XL-XLIl; nu este lipsit de interes faptul ca
un ,,Almanacco perpetuo* pentru anul 1700, scris de Rutilio
Benincasa, se afla in posesia stolnicului Cantacuzino.

9 Sau loan Francul, asa cum el insusgi semneaza
prefetele dedicatorii ale Calendarelor, Ibidem, p. XLIII.

10 loan Romanul, prefata la Calendarul pe 1694, Ibidem,
p. XVII.

1 bidem, p. XVIIL.

'2 loan Romanul, prefata la Calendarul pe 1685, Ibidem,
p. IX.

10

In acest context trebuie privite, credem,
izbitoarele aseménari ale inovatiilor pe care
Briancoveanu le aduce deja emancipatei
resedinte cantacuzine cu textele — si in parte cu
planurile — continute in cele ,Patru carti de
arhitectura“ ale lui Palladio. Suntem astfel
condusi la presupunerea ca principele s-a
folosit, daca nu de lucrarea acestuia, de albume
inspirate din opera vicentinului, adoptand -
conform uzantelor vremii dar si propriei sale
voinie — modelele oferite.

latd cateva elemente care atrag atentia in
acest sens.

*In ,Cartea a doua" a lui Palladio se trateazi
despre felul cum trebuie ales amplasamentul
unei case nobiliare de {ard, despre necesitatea
ca arhitectul sa caute cu toata rdvna gsi
osteneala .... un loc confortabil si sanatos. Daca
se va putea construi pe un rdu va fi i frumos si
practic ... apa insagi ar fi folositoare treburilor
casnice ca si animalelor. In afara de faptul ca ar
fi multa racoare vara, ar oferi o foarte frumoasa
priveliste ..."14. Amplasarea similard a caselor
brancovenesti — pe malul unei ape —, parasirea
pozitiei inalte, cu rol strategic, tipic resedintelor
intarite ale secolului al XVll-lea ca si celor
contemporane cantacuzine sau basarabesti,
poate fi datoratd modelului palladian.

* wDoua feluri de cladiri sunt necesare la fara,
una pentru locuinfa stapanului si familiei sale si
alta pentru supravegherea gi adapostirea
produselor si animalelor de pe mosgie. De aceea
locul trebuie imparfit in aga fel, incat niciuna din
cladiri sa nu stea in calea celeilalte"'s. Daca
pentru curtile domnitorului de la Bucuresti,
Targoviste si Brancoveni este vorba despre
amplificarea sau modificarea unor constructii
anterioare, daca ansamblurile de curte de la
Obilesti, Sambata de Sus si Pitesti ne oferd inca
prea putine date, curtile de la Potlogi si
Mogosoaia, zidite in intregime de Brancoveanu,
aduc informatii pretioase despre modul de
alcatuire a incintei. Planurile acestor curfi indica
limpede nu numai separarea cladirilor, anexelor
gospodaresti de edificiul destinat locuintei
nobilare, dar si amplasarea acesteia din urma in
pozifia cea mai favorabild, atat din punct de

3 [bidem.

4 Palladio, Patru carfi de arhitectura, Bucuresti, 1957,

p. 45.
18 [bidem, p. 46.
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vedere al perceperii volumului, cat si din acela al
orientarii incaperilor catre privelistea frumoasa
oferitd de rau si gradina — percepte confinute in
opera scrisa a vicentinului.

Mai mult, sustinerea acestei separéri a
zonelor functionale se face — asemanator de
aceasta data cu unele dintre exemplele oferite
de planurile prezentate de Palladio — si prin
prezenta unui zid ce separa curtea in doua zone
- cea prin care se accede si care cuprinde
totodata si anexele, si cea de-a doua, incluzand
o parte a casei §i gradina.

* Aceleasi planuri palladiene releva existenta,
fara exceptie, a unui ax de simetrie caruia i se
subordoneaza intregul ansamblu.

Acuzata in mod hotarat in arhitectura
mandstirii Hurezi, simetria poate fi remarcata in
buna masura in planurile casei de la Potlogi —
prima ziditd de Brancoveanu in noul ,stil* — mai
ales in ce priveste organizarea subsolului si a
partii dinspre gradina a nivelului locuibil. Desi
asezat asimetric pe fatada principald, foisorul cu
scara de acces se afla totusi in axul poriii de
intrare in incinta — pozifionare ce poate fi citita
ca o preluare a axialitatii din proiectele
palladiene.

* Logica aceluiasi edificiu nu este o noutate
in arhitectura rezidentiala din Valahiate. Dar
agezarea sa in axul de simetrie al constructiei i
mai ales dublarea ei cu o alta logie la nivelul
inferior, accesibila de la nivelul solului, pare a fi
o caracteristica inspirata din cele ,patru carti*,
abundand in exemple de acest fel. Limitarea
logiei la planul fatadei, precum si amplasarea
simetricd, de o parte si de alta a ei, a unor mici
incédperi-anexd, poate fi regasita in cateva dintre
planurile nobilelor resedinte prezentate de
Palladio??.

18 Desi atribuita epocii lui Matei Basarab, logia palatului
de la Targoviste ar putea sa apartina constructiei initiale, cea
realizata de cidtre Petru Cercel. Intr-o perioada mai tarzie,
dar anterioara zidirilor lui Brancoveanu, acest tip de spatiu a
fost utilizat in compunerea caselor cantacuzine de la Filipesti
de Targ si Magureni.

7 Palladio, op. cit., p. 47, 62, 63.

* Pozifionarea si tratarea volumului casei
pentru a deveni element dominant al compozitiei
arhitecturale; organizarea interioara realizata in
aga fel incét sa permita un trai ,cat mai practic
$i mai comod", folosirea bolfilor cu ,/unete” si a
calotelor sferice penrtu acoperirea incaperilor;
cautarea unor elemente ,de efect” in
decorararea caselor; intentia de materializare a
nofiunilor de fast, elegania, armonie's — iata
cateva idei i rezolvari palladiene ce par sa-si fi
gasit ecoul in arhitectura rezidentiala promovata
de Brancoveanu.

Daca unele dintre aceste caracteristici sunt
incipient prezente in cadrul unor constructii
zidite anterior epocii principelui, ele par a fi
acum legate intr-un sistem coerent, intr-o
gandire unitard ce inglobeaza si relationeaza
ansamblul si elementele sale alcatuitoare.

Pe de alta parte, infafisarea palatelor
voievodului muntean este vadit diferita de cea a
vilelor lui Palladio.

Explicabil desigur prin departarea fata de
sursa de inspiratie, prin utilizarea unor ,caiete”
mai mult sau mai putin fidele operei palladiene,
ca si prin existenfa unei deja constituite traditii
arhitecturale valahe, modul diferit de tratare a
constructiilor brancovenesti poate fi si rezultatul
interventiei modelatoare a principelului asupra
siparului* ce-i fusese oferit.

Asa cum facusera predecesori ai sai din alte
zone europene, asa cum el insusi procedase in
domeniul Prognosticelor, domnitorul pare sa-si fi
manifestat cu hotarare optiunile cand, avand in
fatd ,caiete de modele" poate chiar de el
comandate, le-a modificat dupa propria sa
dorinta transforméandu-le in ,izvod $i masura“®
pentru ispravnicii $i mesterii ce urmeaza sa
ridice stralucitele ansambluri de la Potlogi si
Mogosoaia.

ANCA BRATULEANU

18 |bidem, p. 45-79.
19 Nicolae Stoicescu, op. cit.
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USILE UNUI ICONOSTAS BANATEAN DE LA INCEPUTUL SECOLULUI AL XIX-LEA

Istorie, descriere gi cdteva considerente privitoare la arta banafeand

In sala unde sunt reunite mai multe piese de
arta medievala ale ,Colectiei de arta populara
dr. Mina Minovici* din Bucuresti se aflda montate
la cele doud intrari ale incaperii ugile unui
iconostas purtand eticheta ,Biserica din
Orsova, cca 1760".

Cu vechi preocupari privind istoria si cultura
béanateana, atenfia ne-a fost retinuta in special
de localizarea indicata de textul muzeografic,
ceea ce a $i determinat o aprofundare a
problematicii acestor usi, provenite cert, dupa
factura lor, dintr-o biserica banateana. Intr-
adevar, inginerul Dumitru Minovici (1897-1982)
mi-a confirmat in 1979 ca in anii '20, in timp ce
lucra la Grsova la rafinaria de petrol, auzind ca
intr-o localitate din apropiere se gasesc, in
podul unei case, usile unui iconostas provenind
de la o biserica recent reparata, le-a achizitionat
si le-a expediat unchiului sdu, doctorul Nicolae
Minovici, cunoscutul colecfionar bucurestean.
Faptul este confirmat si de un document - o
scrisoare din 4 februarie 1929 — prin care
medicul colectionar confirma sosirea in buna
stare a pieselor la Bucuresti, mulumindu-i
nepotului pentru aceste ,scumpe relicve, care
sunt o podoaba a casei mele". Definindu-le ,ca
tot ce am mai frumos in casa“, doctorul Nicolae
Minovici il roaga pe nepotul inginer: ,a te
interesa din ce loc provin si ce vechime au" si
,Ccum se numea biserica careia i-au apartinut"!.
Inginerul Dumitru Minovici, dupa propria sa
marturisire, nu s-a mai interesat de cele
solicitate in scrisoarea unchiului, aga ca
problemele au ramas nesolutionate, iar o reluare
a cercetarilor de teren a devenit practic
imposibila in urma construirii barajului de la
Portile de Fier, localitatile fiind stramutate pe
alte amplasamente.

Articole monografice, precum si o inscriptie
aflata pe latura de sud a bisericii, recladita in
orasul nou, confirma ca intr-adevéar la Orsova s-

12

au facut intre anii 1924-1926 reparatii mari care
au schimbat in parte aspectul exterior al bisericii
ortodoxe. La 22 mai 1924, parohia hotaraste
executarea urmatoarelor lucréri: ,1. Repararea
plafonului si a zidurilor interioare si exterioare,
inclusiv transformarea podiumului pentru cor
(subl. ns. O.V.). 2. Céptusirea zidurilor tamplei
cu parapet de lemn sculptat. 3. Pictarea
interiorului..."2. Ziarul local ,Granicerul
Banatului publica intre anii 1924-1926 liste de
subscripfie pentru finan{area lucrérilor, iar
pentru ceea ce intereseaza aici, refinem numele
arhitectului Desideriu Walada, antreprenorul
lucrérilors, fost participant la construirea
tunelului de cale ferata dintre Mehadia si
lablani{a4, deci un om varstnic la vremea cand
lucra la biserica din Orgova.

In 22 septembrie 1925, ministrul Cultelor, Al.
Lepadatu, primeste in audien{da o delegatie de
localnici, formata din $tefan Bormuz, preotul
paroh Constantin Duse si profesorul D. Laitin.
Sprijiniti fiind de cunoscutul matematician Traian
Lalescu, in calitatea sa de deputat, ei primesc o
subventie de 150.000 lei pentru terminarea
lucrarilor, ceea ce face — dupa cum se exprima
gazeta locala sus citata — ca dorinfa locuitorilor
din Orsova ,de a avea o bisericé fara pereche in
Banat, poate fi considerata ca asigurata“s, mai
ales ca localitatea fusese declarata de curand
oras.8

1 A se vedea textul scrisorii in Anexa.

2 Caiet de sarcini, publicat in ,Granicerul Banatului“, an
I, nr. 20 din 15 iunie 1924.

3 |dem, nr. 33 din 12 octombrie 1924,

4 Tunelul s-a construit intre anii 1876 — 1878 fiind
inaugurat la 12 ianuarie 1878. Lucrérile au fost conduse de
inginerii Kilian, Tir si Mayer. Ibidem, numarul din 10 ianuarie
1926.

8 |bidem IV, nr. 30 din 27 septembrie 1925.

8  Monitorul Oficial* nr. 284 din 23 decembrie 1925. n

ziarul local sus amintit (numarul din 6 mai 1923) se afirma ca
Orsova a fost declarat oras la 27 aprilie 1923.
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La incheierea lucrdrilor — sfintirea facandu-
se la 14 noiembrie 1926 — presa locald are
cuvinte de laudd, considerdnd cd ceea ce
pentru orsoveni a fost, ,pand in prezent, obiect
de ocard si umilire, de aici incolo va fi un titlu
de mandrie gi mdrire i romaneascad si
crestineascd. Biserica noastra nu mai e in starea
jalnica si rusinoasa din trecut, ci astazi
straluceste Tn cea mai madreatd si splendida
podoabd”, iar ntr-o altd publicatie se
subliniaza cd biserica ,straluceste ca o perld la
frontiera de sud a tarii.” In continuare se scrie
elogios despre mobilier si in special despre
noul iconostas, sculptat in lemn de cires cu
motive pur bizantine, fiind executat de ,tanarul
si talentatul sculptor Felix Demetrescu din
Craiova” si tot laudativ se scrie despre pictura
bisericii datoratd ,penelului iscusit al
maestrului pictor Virgil Simonescu, profesor
liceal in Lugoj... discipolul demn al regretatului
Smigelschi”. Simonescu a lucrat la Orgova intre
1 iulie 1925 si 13 august 1926, ajutat fiind de
localnicii Gh. Craciun, profesor de desen,
Tamag, elev in clasa a 7-a liceald si Arcan,
absolvent al ,Scolii civile” din Orgova. De
retinut ca, dupd parerea aceluiasi autor, ,atat
tablourile cat si partea ornamentald... sunt

Orsova, desen de Hary Gyula

executate intr-un ansamblu de culori vesele si
vioaie, care, departe de a supara sau obosi
ochiul, din contrd, il mangdie, delecteaza si
recreeazad”.

Tot ce e de regretat — se scrie in articolul din
care citdam, semnat cu initialele C.D. (probabil
preotul paroh Constantin Duse) — este forma
grosolana a stilului basilic in care e zidita
biserica noastra, aproape mai latd decat mai
inaltd, cu multe si mari defecte arhitectonice, din
care nu putine au a se pune in socoteala
maestrului W[alada], care a infaptuit destul de
superficial lucrarile de zidarit care au premers
pictarii“?.

7 C. D. Biserica noastra, articol in ,Gazeta Orsovei®,
an. |, 1926, nr. 4 si 5 din 22 si 29 august. Tn numérul 5 se
poate citi: ,Biserica noastra e zilnic loc de pelerinaj a sute
de vizitatori din loc si de aiurea, care to}i, n-au destule
cuvinte de lauda si de admiratie la adresa pictorului
Simonescu”. Despre bisericd, si in : ,Foaia Diecezand" an.
XLI, nr. 48 din 28 noiembrie 1926, pag. 8. A se vedea si D.
Laitin, Orsova, in ,Anuarul XX, al Gimnaziului Mixt din
Orsova pe anul scolar 1938 - 1939, pag. 19. Datele de
mai sus completeaza cele publicate despre Virgil
Simonescu. Pentru amanunte referitoare la iconografia
ansamblului pictat la Orsova a se vedea articolul sus citat
din ,Gazeta Orgovei*, iar pentru viata si activitatea pictorului
trimitem la Nichifor Somesan si Gavril Blaga, Virgil
Simonescu (1881 - 1941), Timisoara 1971, precum si la
completarile din revista ,Mitropolia Banatului, an. XIX, nr.
10 - 12/1979, pag. 727 - 729.

13
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Biserica a fost declaratda monument istoric in
anul 19558. O ultima descriere, rezultat al
cercetdrii ficute nainte de reconstruirea ei pe
amplasamentul actual Tn noul oras Orsova,
caracteriza monumentul astfel: ,Compozitie de
mare simplitate. Navad unicd, dreptunghiulara,
era continuatd de un altar semicircular si
precedatd de un vestibul deasupra cdruia se
ridica un turn-clopotnitd. Fatade: Travee,
despdrtite prin pilastri angajati, in stil doric;
turn-clopotnitd baroc, fatade neoclasice,
trecute prin filtrul «empire»-lui”s.

Aceasta scurtd prezentare a transformarilor
suferite de cladirea bisericii cu pufind vreme
inainte de achizitionarea usilor de iconostas de
catre familia Minovici a fost necesara pentru ca
in reprezentarile grafice mai vechi aspectul
exterior al acestui sfant lacas era cu totul altul.

Orsova, prin pozitia ei pitoreasca, intre
,Cazanele" Dunérii si ,Portile de Fier", a starnit
interesul multor desenatori, ilustratori de carfi i
albume de célatorie. In mai toate ,vedutele”
infatisand asezarea de la sfarsitul veacului al
XVlll-lea si inceputul celui urmator sunt infatisate

8 Hotararea Consiliului de Ministri al Republicii Populare
Romane, nr. 1160 din 23 iunie 1955, pozitia 3202 din lista
(cf. Academia R.P.R., Lista Monumentelor de Cultura de pe
teritoriul R.P.R., pag. 135).

¢ Atlasul complex ,Portile de Fier", Editura Academiei
R.S.R., 1972, pag. 251.

doua biserici, cea catolicd, cu cladirea anexata
a manastirii franciscane, i biserica ortodoxa.
Pentru cele ce intereseaz# in studiul de fata,
imaginea bisericii inainte de lucrarile din anii
1924-1926 este relevanta pentru cunoasterea
contextului social si artistic al epocii sus
amintite.

Sunt in discutie desenele datorate lui Franz
Wolfte [1795-1859], vederea generald a
Orsovei, desen executat de Hary Gyula
(1864-1946)' si imaginea bisericii, pictata pe
usa ctitoriceascad de la ,Minovici“. Chiar la o
sumara examinare se constata ca infafisarea
bisericii ortodoxe difera de la o imagine la alta.
Faptul nu trebuie sa surprinda, cunoscuta fiind
libertatea de interpretare a desenatorilor de
,vedute"12. Mai aproape de adevar este desenul
lui F. Wolf, unde turnul are o invelitoare cu bulb,
asemanatoare cu cea din pictura de pe usa
amintita, si aproape identica cu infatisarea
bisericii de la Orgova. Se mai distinge un
pridvor deschis ce sprijina turnul-clopotnita pe

10 Muzeul de Istorie gi Arta a Municipiului Bucuresti.
Colectia de stampe, cutia |, nr. 1722/48-876.

1" In Az Osztrak — Magyar Monarchia irdsban es képben
(Monarhia austro-ungara in descrieri si ilustratii), Budapest,
1893, vol. IV.

12 Exemplul intalnit de noi, cel al Mitropoliei din

Bucuresti, unde fiecare autor de ilustrata“ a desenat-o cu
un numar diferit de turle.

Biserica ortodoxa. Detaliu din

/ff desenul lui Hary
£

-~ iy
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doi pilastri puternici, care marcheaza intrarea in
biserica. Profilatura cornisei, decoratia
timpanului, volutele si amforele asezate pe
marginea arhitravei, impostele ce impodobesc
turnul, bulbul invelitorii clopotnitei, cadranele
ceasornicului, golurile alungite si arcuite ale
ferestrelor, toate sunt ale unei biserici banatene
de la inceputul veacului XIX.

Aceeasi arhitecturd o regasim si in
imprejurimile vechii Orsove, de pilda la fosta
biserica din lIsalnita. Nicolae lorga, considera
acest gen de pridvoare, ,sprijinite nu pe stalpi,
ci pe niste pilastri patrafi de un caracter destul
de vulgar...", drept o influenta a arhitecturii
turcesti. Cateva pagini mai departe, in aceeasi
lucrare, scriind despre arhitectura impusa de
.militarizarea granitei", lorga afirma ca ,s-a
introdus forma bisericii dreptunghiulare... la care
au alaturat o clopotnitd impunatoare, ca un
steag militaresc".12 Nu isi are rostul aici o
discutie cu privire la pridvoare'. Se impune
doar o singura precizare fata de cele scrise de
Nicolae lorga in 1938. Biserica, ,sald de plan
central alcatuita dintr-o incapere dreptun-
ghiulara, prevazuta in partea de rasarit cu un
altar deseori de plan patrat, iar spre apus cu un
turn-clopotnitd“,'s a fost raspandita in intreaga
Europa medievala, iar exemplele cele mai
apropiate de zona de care ne ocupam sunt in

Detaliu din gravura lui
F. Wolf. Stadt Alt Orgova

Tara Hategului. Aceasta presupune ca si in
Banat bisericile cu turn-clopotnita adosat laturii
de vest trebuie sa fie de veche traditie,
anterioard ocupatiei turcesti, pe cand Banatul
era o veche tard roméneasca, cu un statut
juridic cnezial similar Tarii Hategului. La
reconstruirea lor, la sfarsitul veacului al XVlll-lea
si inceputul celui urmétor, s-a péstrat tradifia
arhitectonica locala, la care, evident, s-au
adaugat unele influente ,moderne".

Revenind la Orsova, reamintim céa intre
lucrérile executate in anii 1924-1926 a fost si
Jtransformarea podiumului pentru cor", lucréri in
partea de vest a cladirii, si care au avut ca
rezultat desfiinfarea vechiului pridvor.

O biserica roméaneasca trebuie sa fi existat la
Orsova din cele mai vechi timpuri. Dintr-o epoca

13 N. lorga, Arta romaneasca in Banatul muntos in
~Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice* an. XXX,
19838, fasc. 98, pag. 147 si 160.

14 Pentru inceputurile pridvorului si bibliografia
problemei a se vedea Mircea lliescu, Pridvorul in arhitectura
Jarii Roméanesti din secolul XIV — XV in ,Studia Valahica.
Studii i materiale de istorie si istorie a culturii“ Targoviste,
1970 (extras).

5 Vasile Dragut, Vechi monumente hunedorene,
Bucuresti, 1968, pag. 11 si Radu Popa, ,La inceputurile

evului mediu roméanesc. Jara Hafegului“, Bucuresti, 1988,
pag. 225-246.
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mai apropiatd, Nicolae lorga semnaleaza cadrti
din secolul al XVli-lea, o adevaratd
bibliotecd. e lar pentru fosta bisericd s-au
propus urmdtorii ani de constructie: 17407,
174618, 179019, 179220 si 181721, ceea ce
presupune succesive refaceri sau recladiri intr-
0 epocd si zond bantuite de rdzboaie. Cronica
protopopului de Mehadia, Nicolae Stoica de
Hateg este izvorul care permite o mai
cuprinzatoare intelegere a desfdsurdrii istoriei
locale pe culoarul Cernei, in a doua jumatate a
veacului al XVlll-lea, si poate contribui la
datarea bisericii din Orsova. Potrivit ,Cronicii”,
represiunile de dupa rdscoala bandtenilor din
anii 1738-1740 au fost insotite de o puternica
campanie de prozelitism catolic. Scrie
protopopul Stoica de Hateg pentru anul 1736;
,In Rusava (numele dialectal al localitatii),
protopopu Petronie... veni la mdnastirea

16 N. lorga, Observafii §i probleme banatene, Bucuresti,
1940, pag. 87. Bogatia si valoarea istorica si artistica a
inventarului ne-a fost relevata la cercetarea facuta in biserica
in 22 aprilie 1963, inainte de stramutarea localititii. Este
demn a sublinia nu numai valoarea intrinseca a patrimoniului,
ci caracterul lui eterogen — orfevrarie franceza, filigram sud-
dundrean, icoane locale, cruci sculptate in lemn de maslin,
valori bibliofile etc. etc. — reflecfare pe plan cultural-artistic a
circulatiei internafionale din acest port dundrean. De mare
valoare este si potirul de argint aurit daruit bisericii de
Doamna Elena Cuza in 10 noiembrie 1863. (Azi la Muzeul
Eparhial din_Timisoara, nr. inv. 6067, cf. |. B. Muresianu,
Colecfia de arta religioasa veche a Arhiepiscopiei Timigoarei
si Caransebegului, Timisoara, 1973, pag. 60 si fig. 386).
Potirul are urmatoarea inscriptie: ,Pomeneste Doamne pe
roaba Ta Elena Doamna, 10 noiembrie 1863“. Are gravata
stema cu sigla E. Atelierul nu este necunoscut cum se
afirma in catalogul sus citat. Caseta originald in care se
pastra potirul atesta, conform inscriptiei de pe fata interioara
cd vasul a fost lucrat la ,Beer — orfévrerie, Paris, 34 Rue
Sulpice!*

17 N. Cornean, Monografia Eparhiei Caransebeg, 1940,
pag. 451. Se semnaleaza in aceasta lucrare o bogata si
valoroasa bibliotecd care includea si cartile luptatorului
pentru unitate nationald, protopopul Mihai Popovici.

18 Anul sus amintit — cu precizarea ca ctitorii ar fi familii
de negustori macedoneni — il gdsim intr-un act din 1963
%Arhiva Directiei Monumentelor Istorice, dosar Dundrea).
ntr-adevir, Orsova era o etapa pe rutele comerciale folosite
de membrii companiilor negustoresti. Cf. Olga Cicanci,
Companiile grecesti din Transilvania §i comertul european in
anii 1636 — 1746, Bucuresti, 1981, pag. 145.

9 D. Laitin, Dundrea dintre Baziag §i Turnu Severin,
Bucuregti, 1925, pag. 55.

20  Gazeta Orsovei“, an. |, nr. 17 din 21 noiembrie
1926, D. Laitin, Orgova in ,Granicerul Banatului*, an. Ill, nr.
38 din 23 noiembrie 1924 si in ,Anuarul* sus citat. Dupa
acelasi autor, atunci s-a intemeiat si scoala romaneasca din
Orsova.

21 Nicolae Stoica de Hateg, Cronica Banatului,
Bucuresti, 1969, pag. 169 si 181.
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nemfeascd... se nemti. Ei (calugdrii) pre el la
episcopul lor, graf Engel, la Timisoara
trimeasdrd. Invdtd misd latineascd; veni” (adica
se Tntoarse). lar in dreptul anului 1741 se afla
urmatoarea fnsemnare: ,Protopopul Petronie
nemtilor slujea. Noaptea, in groapa Dugdi lui
Dréghici ibraitdru, cazut mort l-au aflat’22, O
dramd care lasd sd se intrevada in intregul ei
context frimantdrile comunitdtii romanesti din
Orgova.

Rdmasa din 1740 sub stipanirea turceascd,
localitatea este ocupata de austrieci in aprilie
1788 (in 1787 incepuse un nou si ultim rdzboi
austro-turc). Potrivit aceleiafi cronici, la
plecarea turcilor situatia edificiilor de cult era
urmdtoarea: ,In Orsova veche aflardm doua
geamii turcesti cu turnu lor; una o facurdm
cdsdpie, alta era pustie. Care batalion De Vint
le ardeau. In Orsova aflardm méanastirea
nemteascd, cu besearicd bund, boltitd, cu
sindrild acoperitd, cu pimnita bund, din 1730
facute si 1738 ldsate. Care turcii, in 50 de ani
avandu-o n-au ars-o, iar ai nostri soldati pentru
lemne arserd, iar pre biserica Tnalta nu se
puturd sui, unde deasupra altarului bisericii, in
aripa straginii, drept prin acoperis si zid, un
cires frumos era crescut”. Orasul, zona de
front, este distrus. In aceste conditii, atentul si
harnicul cronicar, participant la evenimente,
nu pomeneste o bisericd ortodoxd in Orsova,
iar o imagine a distrugerilor, la incetarea
ostilitatilor o sugereaza descrierea facuta
satului Jupalnic din apropierea Orsovei: ,platul
caselor era padure, lobda si stir, paldmida,
scdeti, bozu, mare crescut”23. Tot din Cronicd
se stie cd turcii au ars 20 de biserici si 15 scoli.

Degi ravnea parohia din Orgova, dupa cum
singur marturisegte, episcopia |-a randuit
protopop la Mehadia, in anul 1792. Intre primele
masuri luate in aceastad noud functie a fost si
aceea a amenajarii — pentru ca nu se poate
vorbi de constructii — unor lacage de cult. ,,...$i
incepurd biserici, colibe de nuiele a-si face, cu
fan, cu paie a le acoperi si sluji“24,

La 4 august 1791, in aceeasi zi cu incheierea
pacii de la Sistov, se semneazd acolo si
«Conventia separatd privind unele precizari i
delimitéri de frontiera", potrivit céreia ,cetatea i
terenul Orsovei vechi pana la Cerna ramén in

2 |dem, pag. 229, D. Laitin in articolul din ,Grénicerul
Banatului* sus-citat afirma ci biserica catolicd s-a construit
in 1826 si a fost marita in anul 1856.

23 |dem, pag. 281

24 |dem, pag. 287.
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et S

suveranitatea si posesiunea Curtii lmperlale Si
Regale”s, hotarul fiind trasat pe teren in acelasi
an, la 3 noiembrie2. Liberalizarea navigatiei pe
Dunére, reluarea comertului pe uscat, stnpulate
in tratatul de pace, aduc pentru Orsova o
perioada de inflorire, prosperitate determinata,
desigur, de pozitia geo-politica a zonei,
definitd n 1791 de cdtre Nicolo Foscarini,
ambasadorul Venetiei la Inalta Poartd, ca fund
,a chiave del Bannato”?7, dar si de
conjunctura favorabila creata de razboaiele
napoleoniene si de instituirea, in anul 1809, a
,Blocusului Continental”.

In atari conditii, pe culoarul Cernei si pe
Dundre se vantura nu numai marfuri si oameni, ci
si idei noi. Curente politice, filozofice, artistice nu
numai ¢ trec, dar lasa ecou in sufletul localnicilor.
In aceasta stare de spirit, cand in intreg Banatul
incepe o campanie de constructii, orsovenii isi
clidesc o biserica, care trebuia sa fie in gustul
epocii, demna de perspectivele localitaii, dar si
grefata pe traditia stramoseasca rasériteana. Este
un bun prilej de afirmare ortodoxa si romaneasca,
prin mijloace de expresie ,moderne", fapt care nu
poate fi trecut cu vederea.

25 Hurmuzaki, Documente privitoare la istoria romanilor,
vol. VII, Bucuresti, 1976, pag. 529 - 531.

26 Mustafa A. Mehmet, Documente turcesti privind istoria
Romaniei, vol. Il, 1774 — 1791, Bucuresti, 1983, pag. 320.

27 Hurmuzaki, vol. IX /2, pag. 218.

Biserica Sf. Nicolae din Orgova
inainte de strdmutare

Marturie a acestei epoci sunt si usile de
iconostas pastrate in Colectia Dr. Minovici. Ca
relicve ale unei biserici romane§t| din Orsova,
martore ale confluentei intre curente artistice
novatoare si tm(htlonale valoarea istorica si
artistica a acestor piese este incontestabild,
ceea ce ne-a si indemnat la o analizd a deta-
liilor, din dormta de a fundamenta valoarea
acestor marturii ale artei bandtene.

Usile imparatesti, cu dimensiunile de
200 X 67 cm, au o frumoasa i bogata decoratie
vegetala, sculptata in lemn, care acopera
intreaga lor suprafata. In mqlocul lor se afla
doua medalioane ovale, cu diametrele de 75 X
42 cm, impodobite cu pictura pe panza aplicata.

La ambele usi, un mic soclu format din
denticuli de 7 cm sprijind intreaga compozifie
sculpturala. Din acest soclu se dezvolta o
raddcina stilizata, care sustine o floare de lotus
schematizata. Tijele cu frunze, care formeaza
volute si cate doua rensoane de fiecare parte,
umplu campul inferior al usilor.

Medalioanele cu pictura sunt incadrate de un
lujer lung, cu frunze si boabe de fructe.

In campul superior al compozitiei se disting
doua teme sculpturale deosebite. Deasupra
medalioanelor, aceeasi floare, stilizata ca si cea
din partea inferioara, dar mai bogat lucrata.
Floarea aceasta are doua rensoane si sub ele
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se regdseste acelagi motiv vegetal ca cel
descris mai sus. Rensoanele formeaza chenarul
medalioanelor, cu frunzele si fructele orientate in
jos. Deasupra florii stilizate se afla sculptat un
vas (tip ,corbeille") cu toarte puternic evazate,
in care se gasesc trei trandafiri, totul pe un fond
de bogata vegetatie. In dreapta si stanga
vasului, in partea inaltatd spre cantul usilor este
sculptata cate o ramura de vita cu frunze si doi
ciorchini. Rensonul arcuit care formeaza partea
superioard a compozitiei se inchide cu o voluta
ce se termina intr-o rozeta.

Cantul usii, in stdnga, porneste de la sol,
printr-o usoara arcuire, fiind decorat ,in
franghie", mult aplatizata. Partea superioara a
cantului formeaza consola pe care se sprijind
crucea in forma celei ,de Malta" si decorata cu
frunze de stejar.

Intregul ansamblu sculptural al celor doud usi
impdratesti da impresia de vegetatie luxurianta,
fiind lucrat cu grija pentru detaliu, cu marginile
bine conturate, ceea ce lasd sa se intrevada
mana unui artist stdpan pe meserie. Usile au
fost executate fiecare dintr-o singura scandura
cu o grosime initiala de cca 3 cm. Totul a fost
vopsit auriu, azi puternic patinat, ceea ce
subliniazd poate mai bine compozitia picturala
din cele doua medalioane.

Usile laterale, cu dimensiunile de 200 X 100
cm, au o decorafie sculpturala mai bogata decét
cea a usilor imparatesti.

Pe acelasi soclu cu denticuli, compozifia
centrala reprezinta o planta stilizata, cu radacini,
tulpina si cu frunze lungi terminate in volute, pe
care se sprijina trei frunze de acant. Din tulpina
pornesc rensoane, frunze stilizate si cate o
palmeta. Din aceasta se desprinde céate o
ramurd cu frunze de stejar, ce marcheaza
partea inferioara a medalionului pictat.

Compozitia centrala a sculpturii din campul
superior reprezinta un potir, agezat pe un soclu,
terminat in radacini sprijinite pe rama propriu-zisa
a medalionului. Tn jurul acestei compozitii sunt
doua randuri de rensoane. Mai bogat lucrat este
cel din partea inferioara cu frunze de arfar, cu
nervurile puternic incizate. Voluta exterioara se
inchide intr-o rozetd din care porneste inca o
ramuréd scurta ce inchide conturul medalioanelor.

Unduirile rensoanelor, asa cum au fost ele
descrise si se pot vedea si in imaginile ce
insotesc acest text, converg toate catre
reprezentarea centralda — potirul, simbol al
euharistiei, care se petrece dincolo de
iconostas, in altar. Potirul, prin desenul su ar
permite chiar datarea intregului iconostas. Este
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vorba de desenul in palmeta a peretelui vasului,
de ghirlanda care impodobeste gétul vasului si
chiar capacul decorat cu trandafiri si frunze.

Dupa aceastda poate prea amanuntita
descriere a usilor sculptate se pun in mod firesc
cateva intrebari: cérei scoli de sculptura ii
apartine aceasta lucrare?; in care stil al artei
decorative poate fi incadrata? Si, in fine, care
sunt raporturile artistice intre sculptura si pictura
din medalioane?

In Banat se cunosc si alte usi de iconostas
bogat sculptate, unele pastrate ,in situ” in.
bisericile cérora le-au fost destinate, altele in,
colectii si muzee. O prima observatie se,
impune. Toate apartin unor asezari cu rosturi,
economice sau administrative mai importante,
cum sunt: Oravita, Caransebes, Lugoj, Mehadia!
si altele. Fara a stabili o ierarhie de valoare,’
trebuie refinut cé intre ugile de iconostas Iucrate
in felul celor mentionate si cele mai multe risipite!
in bisericile satesti, adica cele formate dinf
,Simple panouri de scanduri, taiate la parteat
superioara dupa o linie rotunjita“2e exista unc
numitor comun. Acesta poate fi regasit int
sistemul european de gandire al epocii oglindi
si aici pe plan local. Se confirma astfel existenig
unei scoli artistice banatene, ce include desiguy,
si sculptura in lemn, care avea in {aranimes,
localda un comanditar cu ,un nivel cultural
superior“2. Eseistul Georges Poulet a fost cel
care in sustinerea argumentelor sale a repus i
circulatie multe din tezele gandirii estetice ale!
veacului al XVllllea. In contextul celor sustnnute‘J
in randurile de fatd, retinem o dedicatie din anuC
1745 a pictorului englez William Hogarthg
Desenand pe paleta unui pictor o linie serpuitdZ
o insofeste cu cuvintele: ,linia frumusetii“?, Linig|

2 Mircea Telegut, Cioplituri i sculpturi la bisericile dd
lemn din Banatin ,Mitropolia Banatului“ an. XIX, 1969, nr. 5,
- 3, pag. 57 si, de acelasi autor, Arhitectura bisericior d_
lemn de pe Valea Begheiului in revista sus citatd, an XX*'
1970, nr. 4 -6, pag. 330. Pentru vrejuri de vita de vidl

folosita ca element decorativ in pictura, a se vedea: loany
Cristache Panait, Contributii la cunoagterea pictur
bandtene din bisericile de lemn de la sférgitul secolului 2
XVlll-lea si inceputul secolului al XIX-lea in ,Studii €
Cercetari de Istoria Artei, seria Arta Plastica“, 1972, nr. 1~
pag. 123. (pe viitor se va cita: S.C.l.A.)

20 Petru Oallde, Sculptorii Bosoioc in conﬂunﬁ"
contemporanilor in ,Mitropolia Banatului* 1981, nr. 4 - §
pag. 358. Ne-am |nsu§|t aceasta teza a profesoruluu Oallde$
dar ea trebuie extinsa si la epoca de trecere de la secoleie
XVIIl la XIX.

% Georges Poulet, Metamorfozele cercului, Bucurestsi
1987, paa 75. A se vedea si studiul lui William Hogarth, di
1 +03 Analiza frumosulul, traducerea romaneasca la Editusc
Meridiane, 1981, pag. 66, capitolul ,Despre linii*: ,liniS)
sinuoasa... linia frumosului“. o

http://patrimoniu.gov.ro



unduitda a dominat toate stilurile artistice ale
secolului al XVlll-lea, regasindu-se din Marea
Britanie pana in valea Cernei banatene si chiar
dincolo de ea.

Semnaldm in acest sens preocuparile
privitoare la aspectul roméanesc al problemei,
datorate Florentinei Dumitrescu, care studiind
ornamentica medievala a prezentat mai multe
iconostase?! sau lui Andrei Panoiu, care
preocupandu-se de vechiul mobilier aminteste
de ,tampla postbrancoveneasca" si introduce in
discutie si termenul de ,baroc moldovenesc“a2.
O mentiune speciala merita Marina lleana
Sabados, care studiind 24 de iconostase din
partea de sud a Bucovinei subliniaza ideea
,adaptarii si asimilarii noilor curente stilistice
vehiculate in epoca, pe fondul caracteristic
traditiei roménesti“. Aceasta face ca tamplele sa
fie ,impozante, somptuoase, voit specta-
culoase”, ,forma decorativa atingand o culme a
dezvoltarii*, dar ,cu toate acestea mesterii
tamplari nu-gi semneaza opera“s3,

Faptul ca elemente ale repertoriului orna-
mental al vechilor ugi ,alcatuite exclusiv din
motive vegetale, inspirate din flora locala, frunze
de vita, struguri, flori" (M. Telegut) pot fi
regasite si la usile de la Orgova, ne face sa
credem c@ mesterul apartinea unei scoli locale
romanesti de sculpturd, chiar daca lucra intr-o
altd maniera. Pentru ca usile iconostasului de la
Orsova sunt totusi altceva decat cele
contemporane lor risipite in satele Banatului.
Cele de la Orsova se disting printr-o eleganta —
eleganta a vremii — pe care sculptorul a {inut sa
o imprime operei sale. Secolul al XVlll-lea se
caracterizeaza in general prin repeziciunea cu
care se schimba stilul — respectiv moda - in
artele decorative, dar sculptorul de la Orsova a
finut sa fie in pas cu moda. Elementele com-
ponente ale desenului, asimetria compozitiei,
rensoane subtil curbate, bogétia vegetatiei i

31 Florentina Dumitrescu, Din istoria artelor plastice din
Romania, Bucuresti, 1970, vol. Il.

32 Andrei Panoiu, Mobilierul vechi romanesc, Bucuresti,
1975. Amintim si studiul lui Decebal Mitulescu, Icoane din
secolul al XVlll-lea in colecfia Muzeului ,Portile de Fier" in
.Drobeta* IV, 1980, pag. 164 si fig. 1 unde sunt mentionate
usi imparatesti din anul 1701.

33 Marina lleana Sabados, Schifa de studiu asupra
iconostaselor din secolul al XVlll-lea (judeful Suceava) in

nSuceava. Anuarul Muzeului Judetean* VI - VII, 1979 -
1980, pag. 321 — 339.

Planul bisericii

aurul vopselei, toate trimit la stilul Ludovic al XV-
lea, dominant in cea mai mare parte a secolului,
dar cu reverberatii in Europa si dincolo de
datarea propusd 1725-1760.34 In schimb,
desenul potirului descris mai sus ne poate
trimite si la stilul ,Empire". Constatam ca prin
preluarea de catre sculptor a unor elemente
decorative de mare circulatie in epoca sa, el a
realizat, prin sinteza, o opera originala menita sa
satisfaca exigentele comanditarilor sai. Se mai
poate spune, folosind cuvinte din graiul
banatean, ca artistul a facut o lucrare pentru
.domni“, si nu pentru ,pauri* adica {arani.

34 Neaga Graur, Stilurile in arta decorativd, Bucuresti,
1970, pag. 192.
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De aceea credem ca atribuind aceasta
sculptura in lemn, opera a artei decorative, artei
culte si nu celei populare, suntem mai aproape
de adevarul istoric.

Pictura la randul ei, pictura medalioanelor,
este un interesant izvor istoric care reflecta
comportamentul cultural si sistemul de gandire
al colectivitatii romanilor din Orsova in anii de
sfarsit de veac XVIII si inceput de secol XIX.
Pentru ca pictura in general, ca orice opera
artistica este si o marturie istoricd complexa,
care transmite, printr-o cantitate infinita de fire
realitatea din care provine3s. Expusa vederii
tuturor, ea determina prin mesajul ei i prin
modul ei de exprimare corelatii diferite. Sau
pornind de la o idee a lui Benedetto Croce, se
poate spune ca pictura, considerata izvor
istoric, evoca si fixeaza amintiri spirituale
definite3. -

Ideea merita sa fie adancita. Intr-adevar,
pictura usilor imparatesti, prin amplasamentul si
prin tema ei — Buna Vestire — a fost destinata, in
baza unei traditii sa aiba un caracter public $i
inca de prim-plan®”. Ea raspundea astfel unui
important comandament al epocii, de afirmare a
credintei stramosesti, in conditiile in care in
acest col{ al Banatului nu era de neglijat
prozelitismul catolic. Pictura pe care o discutam
reflectd laturi ale sistemului de gandire al
acelora — ctitori $i pictori — care au concurat la
realizarea acestei decoratii picturale. In ea
gasim exprimata respectarea traditiei icono-
grafice ortodoxe roméanestis® si — ipso facto —
banatene®. Aceasta, deoarece intelesul Bunei

15 Adam Schaff, Istorie gi adevar, Bucuresti, 1982,
pag. 263.

38 |dem, pag. 132.

.Pe usile imparétesti se zugraveste Icoana Bunei
Vestm in asa fel incat cele doua personaje prlnClpaIe ale
scenei, adica Sf. Fecioara si Sfantul Arhanghel Gavriil sa fie
fata in fatd, unul pe un canat al usii al doilea pe celalalt canat
Cf. Pr. prof. Ene Braniste, Programul iconografic al*
bisericilor ortodoxe. Indrumétor pentru zugravii de biserici, in’

.Biserica Ortodoxa Romana®, an. XClII, nr. 5 — 6, mai — iunie’
1974, pag. 734.

38 Corina Niculescu, Icoane vechi romanesti, Bucuresti,
1976, ed. a lll-a, pag. 28. A se vedea si Decebal Mitulescu,
op. cit.

3% Mircea Telegut, in lucrarea citata, ,Mitropolia
Banatului* an. XIX, 1969, nr. 1 -3, pag. 57.

40 Leonid Uspenski, Problema iconostasului in
~Mitropolia Banatului* an XV, 1965, nr. 7-9, pag. 111.
Republicat dupa revista ,Contacts" an. XVI, nr. 46, 1964,
pag. 83-125. O noud edilie in culegerea de articole
intitulatd lconostasul, Bucuresti, 1994.

41 |lon Damaschinul, Cultul sfintelor icoane. Cele trei
tratate contra iconoclastilor Bucuresti, 1937, pag. 54.

42 Wolflin, Principii fundamentale ale istoriei arte,
Bucuresti, 1968.
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Vestiri ,este legat precis de intrarea in altar,
fiindca in mod simbolic aceste usi reprezintd
intrarea in imparatia lui Dumnezeu... Buna
Vestire este aici punctul de pornire, adica

inceputul mantuirii“. Usile imparatesti ,inde-

plinesc o bine definitd functie, ne arata intelesul
hotarului dintre altar si naos, dintre vesnic si
vremelnic'40. Gandita si asezata la locul impus
de tradifie si de autoritatea ecleziastica, pictura
ar fi avut doar — asa cum s-a stabilit inca din
secolul al IV-lea — menirea de a fi ,crainic care
vorbesgte neincetat pentru ca ajutandu-ne cu
mintea sa ne unim cu icoana“#'. Dar relafia nu
este numai cea dintre icoand, ctitori si zugravi, ci
se extinde la cea dintre picturd si public, adicé
localnicii orsoveni, intre care s-au creat relati
reciproce de comunicare, aparent paradoxale,

In epoca de deschidere intelectuala de care
ne ocupam, metafora sus citata a lui loan
Damaschinul, a participarii constiente la
perceperea simbolului icoanei se cerea
exprimata altfel si desigur intregita cu elemente
luate din lumea contemporana in mijlocul céreiz
trdiau orsovenii. Ei au vrut, fara sa fi pus nici ¢
clipa la indoiala semnificatia Bunei Vestiri, ca
subiectul acestei picturi sa fie redat mai apropial
de comportamentul lor cotidian. Explicatia dat
de Wolflin ca ,in fiecare nou stil vizual s¢
cristalizeaza un nou confinut al lumii“42 ig
gaseste intr-adevar o confirmare in expuneret
noii picturi a ,Bunei Vestiri*, dar, in cazu
concret al confruntarii intre tradifia ortodoxa §
JJumea modernad" a inceputului de veac XIX
justificarea evenimentului cultural-religios
petrecut in biserica din Orsova numai p¢
considerente estetice poate fi doar o rezultant:
si nu o premisa. In fapt este vorba de un proce;
istoric care se desfasoara pe planuri diferite

Fara indoiala, ,spatiul istoric* in care tréiat
colectivitdtile banatene a primit un nou ,contur
ca urmare a evenimentelor care au caracteriza
istoria acestor locuri. In acest spatiu st
formeaza o altd ,ambian{a“, in care trinomu
Jtrecut-prezent-viitor*, departe de a fi o notiunt
teoretic-abstracta, el este activ in viaf
cotidiana. Componentele timpului se intre
patrund, se conditioneaza reciproc si se reflecti
unul in altul. (Reamintim ca argumentati
noastra se intemeiaza pe pictura ,Bunei Vestiri*
considerata izvor istoric, functie data operelo
artistice in acceptia lui Benedetto Croce)
Ciceiiva este, fara tagada, unul dintre centrel
de convergenta sociala ale spatiului istoric lua
in considerare. Daca in portul de la Dunare, di
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Biserica pictald pe uga ctitoriceasca

exemplu, obiectul de discutie putea fi comerful,
in biserica, in curtea bisericii, pe langa
evenimentele ,lumesti" ale comunitatii, noul
aspect al cladirii, podoaba ei artistica, nu puteau
fi ocolite din preocupari. Spre deosebire de alte
probleme, impactul cu noua pictura situeaza
problematica intelegerii ei pe plan afectiv. In
ordine istorica, traditia, pe care in demonstrafia
noastrd o vom numi ,trecut“, era aceea care
trebuia aparata ca o pavaza la ingerintele
,noului”, ce in opinia unora avea o conotatie
malefica (agresarea credintei stramosgesti).
Important este, si realitatea istorica o confirma,
ca oamenii locului, in conditiile puternicului
impact al ,vremurilor noi* nu-si parasesc ,sfera
lor interioara“ ci raman ,inauntrul* ei
(Heidegger). Daca asimilam ,sfera" lui
Heidegger cu credinta ortodoxa a localnicilor,
ca ceva de nezdruncinat, vom infelege ca in
conditile ,de a fi in lume* (,Schon-sein-bei-der-
Welt") preluarea a ceea ce este nou — repetam
- ,hu este o parasire a sferei interioare", dupa
cum ,preluarea... nu trebuie inteleasa ca o

Usile imparatesti

intoarcere“, ci dimpotriva, ea devine o
determinare pentru prezent si viitor+.

Intelegem astfel procesul intim de formare a
unei noi mentalitafi in care trecutul este preluat
de prezent. La aceasta contribuie desigur o
anumita intelegere (justificata ca o necesitate) i
care in cazul nostru concret se dobandeste
printr-o ,vizualizare in comun® a noii picturi. Dar
acceptarea ei presupune si receptarea ei. La
aceasta contribuie si formarea unei opinii
favorabile ,noului. Ea se datoreste intelegerii
comprehensive a invataturii teologice, anume:
»nu ne inchinam vopselelor si mestesugului*, ci
la fel ca lon Damaschinul, ,cinstind icoana,
cinstirea aceea o trecem asupra celui pe care
icoana il infatiseaza“. La receptarea ,noului"
concura desigur si factorii educationali
dobanditi, nu neapérat pe cale didactica, ci mai
degraba prin ceea ce se cheama ,scoala vietii“,
iar in termeni filosofici ,a fi intru lume"

43 Martin Heidegger, Fiinfa si timp, Bucuresti, 1994,
pag. 71, 74, 121, 125, 135 si 168.
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(Heidegger). Unul din componentele experientei
de viata este ,imaginarul“, format dintr-un
ansamblu de reprezentari insusite, in cazul
nostru, dincolo de lumea ambianta locala si care
determind posibile noi comportamente.
Preluarea acestor ,imagini“, definite de
Chombart de Lauwe ca ,imagini-ghid“# si
transfigurarea lor artistica (J.P. Sartre vorbeste
de ,imprumutarea" de catre lumea imaginara a
unor elemente din lumea realds+s) este de fapt
ceea ce s-a petrecut in intregul Banat si am
incercat sa-| ilustram cu exemplul Orsovei.

In aceste conditii, pictorul, poate special ales
in acest scop, a venit in intampinarea
comanditarilor sai, fara indoiala fruntasii
localitatii, lideri de opinie ai Orgovei ortodoxe si
romanesti, pictdnd ,Buna Vestire" intr-o maniera
modernd. Numele lor nu-l cunoastem, dar ne
reamintim in acest context de bogatii negustori
orgoveni Raducanu Nicolau, Ghita Opran sau
Fote Popovici, oaspeti frecventi ai Vienei, aflafi
in stranse legaturi cu Tudor Vladimirescu inca
din anul 1808 si apoi implicati financiar in
organizarea oastei pandurilor4. Chombart de
Lauwe vede in aceasta relatie ,un joc complex
in care artistii raspund aspiratiilor grupului lor"
stimulandu-le, ori le presimt (aspiratiile) inaintea
contemporanilor lor*.47

Tema ,Bunei Vestiri® a cunoscut o
extraordinar de larga raspandire in arta, in toate
scolile, curentele si stilurile artistice.

Dupa Dionisie din Furma, in a sa ,Carte de
Pictura" (pag. 127 si 182), Buna Vestire se
putea picta fie inspirata din Evanghelia lui Luca
(1.26-38) sau dupa Acatistul Maicii Domnului.
In ambele recomandari Sf. Fecioara Maria este
preocupata de munci gospodaresti, ,poarta
fusul cu fuior de matase rosie", dupa Evanghelie
stand in picioare, dupa Acatist, sezand. Ingerul
vestitor — Gabriel — ii da binecuvantarea cu

44 P, H. Chombart de Lauwe, Cultura gi Puterea,
Bucuresti, 1982, pag. 227.

4 J, P. Sartre, L'imaginaire. Psychologie
phenoménologique de I'imagination, Paris, Galimard, ed. a
Il-a, 1948.

48 Andrei Otetea, Tudor Vladimirescu §i miscarea
eteristd in farile romanegti 1821-1822, Bucuresti 1945, pag.
80, 83, 85, 139. A se vedea si Tehodor Trapcea, Tudor
Vladimirescu i Banatul in culegerea 150 de ani de la
miscarea revolufionard condusd de Tudor Vladimirescu,
Turnu Severin, 1973. Tema a fost reluatd de acelasi autor in
colaborare cu Eugenia Irimescu, Un episod cultural-religios
inedit din trecutul macedo-romanilor in Banat in Mitropolia
Banatului* 1982, nr. 7 - 9 pag. 533.

47 P, H. Chombart de Lauwe, op. cit. pag. 229.
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dreapta, iar in méana stanga {ine o lance
(Evanghelie) sau o ramura infloritd (Acatist).
Este prezent Duhul Sfant, sub forma de razi
(Acatist). Maica Domnului in viziunea acestei
iconografii trebuia sa fie ,cu pielea ca graul, cu
pérul bélai si ochi deschisi la culoare si frumosi,
cu sprancene prelungi, nas potrivit, mana
prelunga si degetele asisderea..." (pag. 258),
Fundalul picturii: ,niste case".

Wiladislaw Podlacha remarca in 1912 ci
Jrelativ putine sunt picturile care se apropie de
descrierea canonica in intreaga lor compunere”,
ele inspirandu-se mai ales din literatura apocrifa.
Elementul de gen prezent in redarea Bune
Vestiri a dat acestui subiect o pecete de lirism,
iar creafiile artistice pe aceasta tema s-au
transformat in compozitii adanc simtite de
pictor.4¢ Analizdnd modul de ilustrare a Bunel
Vestiri, acelasi autor ingira urmatoarele elemente
componente: fundal, motiv de arhitecturd, vas
cu crini, motiv renascentist folosit in tablourile
din Quatrocentto, tron sau jilt, intotdeauna cu
perna, scaunel. La ,inventarul" lui Podlacha se
mai pot adauga: pupitru de rugaciune, cartes
deschisa si cosul cu lana sau purpura. Maica
Domnului are o pozitie umila, cu mainile stranse
din coate, pe langa corp, cu corpul si fafz
intoarse pe jumatate spre inger. Acesta este in
pozitia si cu atributele prezentate de Dionisie din
Furma. O raza de lumina simbolizeaza cobo:
rarea Sfantului Duh.Si in arta apuseana tema
cunoasgte o mare diversitate compozitionala. Cz
loc de desfasurare a ,Bunei Vestiri artistii aleg
fie un interior (Memling, Tintoretto, El Greco §
alfii), fie in aer liber, o terasa mozaicata
despartita printr-o balustrada de o gradina, ces
mai cunoscuta fiind compozitia lui Leonardo d¢
Vinci din anul 14834, Ambele versiuni au fos
transpuse in arta romaneasca a iconarilor pe
sticld, unde incdperea devine interior de
gospodarie araneasca ,ca la noi*, iar in cealalt:
scena, cea in aer liber, parcul este inlocuit cu ur
peisaj inflorit, personajele principale avand ¢
expresie de prospefimes.

18 Wiladyslaw Podlacha, Pictura muralda din Bucovina
Bucuresti, 1985, pag. 149. A se vedea si Louis Réau
Iconographie de I'art chrétien, Paris, 1956, vol.l, pag. 200 §
vol. Il, pag. 52.

4 Un comentariu al ,Bunei Vestiri“ — expusa la Luvru:
la Antonina Vallentin, Leonardo da Vinci, Bucuresti 1968
vol. |, pag. 61-52,

50 lon Apostol Popescu, Arta iconarilor pe sticla de |

Necula, Bucuresti, 1969, pag. 85 si Cornel Irimie si Marcel
Focsa, Icoane pe sticld, Bucuresti, 1971, pag. 27.
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Revenind la pictura de la Orgova, constatdm
o puternica influentd ,europeana“ in tratarea
.Bunei Vestiri“.

Dupa traditie, ingerul vestitor este pictat in
medalionul din sténga. Pentru a-l reda, pictorul
a folosit culori de nuanta inchisa. Maroniul, in
care este pictat solul, se nuanteaza spre
deschis (amestecat cu putin alb) spre centrul
imaginii. De observat ca linia orizontului este
trasata modulat foarte jos, in intreaga
compozitie pamantul fiind situat in treimea
inferioara, deasupra gleznelor ingerului. Spatiul
de deasupra orizontului, sugerand vazduhul este

pictat intr-o nuanta de verde si ocupa mijlocul
compozitiei. Partea superioara a tabloului,
lucrata in acelagi maroniu ca si solul, reuseste
prin gradarea culorilor sa dea impresia de
adancime: ,ingerul coborat din cer". De altfel,
intre nimbul ingerului bine conturat geometric si
nuantele mai luminoase, lucrate cu tente de
brun este o legétura prin care artistul a reugit sa
imprime caracterul mistic al personajului. lngerul
Gabriel este in pozitia de atentionare, cu ména
dreapta ridicatd, cu degetul aratator indreptat in
sus. In mana stanga, o ramura de flori de crin,
Vsile Katarale : partei ir} t?obocii, simbolul nvevinové;iei. Ca
a) Sfinfii Apostoli. b) Arhanghelul Mihai imbracaminte, ingerul poartd peste camaga
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lunga alba, un vesmant rascroit in fata si prins
intr-un nasture (piatra pretioasa!). O haina rogie
purpurie completeaza costumatia ingerului.
Faldurile hainelor sugereaza migcarea
personajului. Portretul ingerului, desenul fetei,
se inscrie intr-un cerc. Sub parul bogat,
pieptanat in parti, o frunte lata este marcatd de
sprancene groase. Ochii sunt bine desenati, cu
toate amanuntele, ovalul umplut cu alb - albul
ochilor — iar irisul este caprui. Se disting bine
pleoapele cu gene, nasul scurt si gros, gura
mica si o barbie mare rotunda. Este o figura
expresiva, subliniata mai ales prin desenul
amanuntit al ochilor, care vor astfel sa sublinieze
importanta subiectului — al Bunei Vestiri.

Cealaltd scend, din medalionul din dreapta, o
infatiseaza pe Sfanta Fecioarda. Se impun
atentiei elementele decorative: pardoseala de
mozaic, mobilierul in stilul Renasterii -
canapeaua drapata in verde, scaunul de
rugaciune cu un vas de flori si, in prim plan, in
dreapta, un cos cu sculuri de lana sau matase
alba. Scena se petrece pe o terasa. Fundalul -
orizontul larg — este pictat intr-o nuanta de
verde-azuriu. Deasupra compozifiei, unde
culorile se inchid, sunt desenati Dumnezeu-
Tatél, sub forma unui batran cu parul carunt si
Duhul Sfant intruchipat intr-o pasare (porum-
bel?). La Maica Domnului se impune portretul gi
in special ochii, care exprima mirare, stare
psihica subliniata de pictor prin cate doua puter-
nice puncte albe in jurul irisului si pe pleoape.
Ca tonalitate, observam ca spre deosebire de
medalionul cu ingerul Bunei Vestiri pictat intr-o
nuanta mai inchisa, tabloul Fecioarei Maria este
mai luminos, mai cald, mai pamantean.

Pe usile laterale, unde de obicei se picteaza
sfintii Arhangheli sau doi sfin{i militari sau sfinfi
diaconist, la Orsova aceasta reguld a fost
respectata numai in parte.

In medalionul (82 X 64 cm) usii din stanga
iconostasului se afla o compozifie, am spune
banateana. Subiectul, amintit ceva mai inainte, o
biserica incadrata de doi Apostoli a caror
mérime este echivalenta cu cea a turlei, este
incadrat intr-un peisaj muntos, familiar
banateanului. Linii unduite subliniaza gi inalfimea
pe care se afld biserica $i muntii din zare pictafj
intr-o nuanta de verde-negru péna la linia
orizontului. De aici cerul se deschide treptat de
la alb-negru deasupra muntilor la verde-azuriu,
tonalitatea dominanta a intregii compozitii.
Apostolii sunt pictati cu simbolurile lor. Sfantul
Petru cu legétura de chei i sulul de pergament
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in mana stanga, iar Pavel (ortografiat
banateneste: Paveli) cu spadas2. Fetele celor
doi sunt foarte umane, ochii deosebit de
expresivi, privire calda, mai ales la Sfantul Petru,
incat s-ar putea vorbi in fapt de doi banateni,
contemporani cu pictorul. Semnalam aici la
Orsova particularitatea amplasarii pe uga
laterala a iconostasului a celor doi Apostoli si nu
in exterior, in dreapta si stanga usii de intrare, la
fel ca in cazul cunoscut al paraclisului Bunei
Vestiri de la biserica Sf. Nicolae din Scheii
Bragovului, dar existand probabil si in alte parfi.
Sé fi fost in trecut hramul bisericii de la Orgova
Sfintii Apostoli, pentru ca in prezent hramul este
Sfantul Nicolae? O problema de lamurit!

Portretul care il infatiseaza pe arhanghelul
Mihai din medalionul usii din dreapta, este
asemanator cu cel al ingerului Bunei Vestiri. Un
amanunt, incéltamintea, cizmele au modelul
celor care se purtau in secolul al XVlll-lea.

Spre deosebire de recomandarile vechilor
erminiis3, in toate scenele pictate in meda-
lioanele celor patru usi, personajele au un
suport in spatiu, ele stau solid in picioare, in
raport unul cu altul. Buna Vestire este redatd
.ad litteram", deslusindu-se sentimentele
omenesti ale surprizei si emofiei, stari de spiril
surprinse de pictor intr-o interpretare proprie
care denota nu o adaptare stangace, ci lasa sé
se intrevada un sistem de gandire nou, modern,
al artistului.

In urma tuturor acestor consideratii stéruie
intrebarea: cine poate fi autorul acestei picturi?,
pentru ca nu a fost identificatd nici o semnaturi
pe medalioanele pictate. Anonimatuls¢, aceasté
reminiscenta medievala, nu poate ascunde insi
pe ARTIST. Tratarea elevata a portretelor
punerea in scena a subiectelor, sugerare:
peisajului, ca si tehnica picturala propriu-zisé

51 Prof. pr. Ene Braniste, op. cit. pag. 735.

52 |. D. $tefanescu, Sfinfii Apostoli Petru si Pavel i
iconografie, in Mitropolia Banatului“, an XVII, 1967, nr. 4-
pag. 341. O icoana din anul 1777 care ii reprezinta pe Sfin|
Apostoli inchinand biserica veche din Lugoj, dar intr-o alti
situare in plan — Apostolii {in biserica in maini - la Muzeu
Eparhial Timigoara. Cf. |. B. Muresianu, op. cit. fig. 54
catalog tematic nr. 169, nr. inventar 5840.

53 Dionisie din Furma, Carte de picturd, Bucurest
1979, pag. 127 si 182.

5¢ |ucian Blaga considera ,anonimatul cultur
etnografice* un elogiu adus ,geniului fara nume al poporul
din regiunea aceasta“ Cf. Barocul etnografiei romanesti i
culegerea L. Blaga, Incercari filozofice, Timigoara, 1977
pag. 240 - 242. Andrei Cornea Primitivii picturii romanes
moderne, Bucuresti, 1980, pag. 42) crede ca: ,Anonimall

poate fi condifia fireasca pentru acesti artisti medieva
reciclati®.

http://patrimoniu.gov.ro



duc la concluzia ca autorul este un artist stapan
pe cunostintele de zugréavie, un om cult,
cunoscator al canoanelor, dar si un inovator in
ale picturii.

Ca si sculptura in lemn poleit si aurit, nici
pictura — mai ales scena ,Bunei Vestiri“ nu
poate fi incadrata in categoria ,artd populara“.
Scria Constantin Noica in 1943 — e drept cu
referire la pictura murala a bisericilor
bucovinene, dar rationamentul séu poate servi i
la o generalizare — asadar, ,nici o prejudecata
fals semanatorista nu te mai poate indemna sa
faci apel la sufletul taranesc. E creatie
congtientd, mestesug, arta in sensul propriu, in
sensul mare." E momentul sa ,ne laudam odata
si cu netaranescul nostru... o altd dimensiune a
sufletului romanesc“ss. Tema ,netaranescului® in
arta a fost reluata, cateva decenii mai tarziu, de
Teodora Voinescu. Considerandu-l ca un
fenomen firesc in secolul al XVlll-lea, veac
,dovedit a fi atat de receptiv unor variate forme
si curente provenite din medii diferite”,
valoroasa cercetatoare care a fost Teodora
Voinescu considera ca pentru sfarsitul perioadei
amintite ,una este arta taraneasca, expresie a
unei paturi sociale unitare, iar alta este arta
populara, expresie a unei elite sociale si
spirituale. Numita de autoare o ,artda a
targovetilor*, ea ar fi fost profesata de artisti
recrutati mai ales din mediul urban, ei fiind
dependenti de gustul oraselorse. O discutie cu
privire la terminologia propusa de Teodora
Voinescu riscé redeschiderea polemicii care s-a
desfasurat la sfarsitul secolului al XIX-lea cu
privire la ,popular® si ,poporan“, ceea ce nu
este cazul aici. Cu privire la pictura banateana
practicata in centrele urbane si mai ales cea pe
care am prezentat-o aici, repetam, ea tine de
arta culta, discutabila fiind doar capacitatea de
interpretare artistica a subiectelor tratate de
pictorii cunoscuti sau nu ai Banatului.

Asemanarea pieselor de la Orsova cu
iconostasul din 1796 destinat bisericii de la
Mehadias” si semnat Mihai Popovicise ar
indreptati, cu unele rezerve, sa atribuim si usile
de la Orsova aceluiasi pictor. Exista insa
deosebiri in pictura celor doua piese, mai ales in
detalii; dar poate un artist sa execute identic
doua picturi diferite, chiar daca trateaza acelasi
subiect? Apoi deosebirile pot fi si contributia
calfelor si ucenicilor. Mihai Popovici este unul
din cei trei ,moaleri* ce poarta acest nume, tofi
originari din Oravita®, fiind un artist de cultura
roméaneascéas. El a desfasurat-o bogata
activitate in epoca de ingemanare a veacurilor

XVII si XIX in partile Almajului $i Mehadiei.
Argument ce ar indreptéti si el, cu toata rezerva,
ipoteza atribuirii iconostasului de la Orgova tot
lui Mihai Popovici.

Cu cele scrise pana aici s-ar parea ca drumul
argumentatiei noastre s-ar inchide, repetand
cele ce s-au publicat despre pictura banateana
a epocii. Dar piesele de la Orgova permit o
nuantare a celor deja spuse si credem ca pot
contribui la o mai buna incadrare a picturii
banatene in arta romaneasca a vremii. Literatura.
de specialitate este unanima in aprecierea ca
intre cele doua mari curente din pictura

55 Constantin Noica, Bisericufele noastre, articol
reprodus in culegerea Pagini despre sufletul romanesc,
Bucuresti 1991, pag. 43.

56 Teodora Voinescu, Intre ,fdranesc" gi ,popular” in
pictura romaneasca de la sfargitul evului mediu in S.C.LA.
1973, 1, pag. 22.

57 Din trecutul bisericii din Mehadia sunt de refinut
pentru ceea ce intereseaza aici, ca la 13 septembrie 1741:
»5a se stie ca astazi s-au sfintit biserica orasului Mehadia... “
Cf. N. lorga Insemndri preofesti din Banat in ,Buletinul
Comisiei Istorice a Romaniei* 1927, vol. VI, pag. 7. In
Protocolul de inventar a bisericilor din protopopiatul
Mehadiei, a bisericii oragului Mehadii redactat si semnat de
Nicolae Stoica de Hateg se scrie: ,1780. S-au zidit biserica
intai* Tntre anii 1781 — 1782 s-a cladit turnul $i ,s-a pus
orologiul n turn®. Desi arsa de turci in septembrie 1788, se
continud lucrarile de pictura incepute in 1786. Pentru anul
1796 avem urmatoarea insemnare: jconostasul de lemn de
Nicolae Stoica“, find vorba de protopopul cronicar, parohul
locului, cel care a platit lucrarea, dar nu a fost executantul
ei. La 9 mai 1796 biserica a fost sfin{ita. In 1707 si 1708 se
ard cate un cuptor de caramida si altul de var, pentru a se
face bolta bisericii. Cf. Coriolan Buracu, De pe marginea
cartilor bisericesti. Reproduceri dupd insemnarile vechi din
diferitele carfi bisericegti i protocoale ale bisericii din
Mehadia in ,Foaia Diecezana" an XXIX, nr. 7 din 2 martie
1924, pag. 3. De acelasi autor, a se vedea si studiul
publicat in foileton Din trecutul bisericii ortodoxe din
Mehadia in ,Granicerul Banatului* din anul 1928. Biserica
reficutd este pictatd de Dimitrie Turcu (1810 — 1883) din
Oravita in anul 1829. Cf. lon Frunzetti, Pictorii banafeni din
secolul al XIX-lea, Bucuresti 1957, pag. 21. Usile
imparatesti (a se vedea nota urmdtoare), pictura lor, sunt
semnate Mihai Popovici i datate 1830.

s8 |. B. Muresianu, op. cit., pag. 78 si fig. 123. Nr.
inventar 5842, nr. catalog 356. In dreptul figurii 123,
datarea propusa este 1832 (1).

& |. B. Muresianu, op. cit., pag. 78.

80 |nsemnari autografe atestd ca pictorul cumpara si
citea carti romanesti. Astfel, pe cartea Cuvintele fericitului
pdrintelui nostru Dorotei editata la Ramnic in anul 1781,
Mihai Popovici, ,moaler* scrie ca a cumparat-o in 1825 cu 5
florini, i urmeaza scris tot in romaneste un blestem pentru
cei care ar incerca sa i-o fure. Pe aceeasi carte in 1858 se
scrie ,spre vesnica aducere aminte* ca volumul a fost
proprietatea lui Mihai Popovici, zugrav din Oravita-Montana,
Cf. Gh. Ciulei, Date istorice din registre $i de pe vechi carfi
bisericegti in ,Mitropolia Banatului“ an. XIIl, 1963, nr.
11-12, pag. 510.
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europeana (bizantind si occidentala) au existat
de-a lungul secolelor interferente si influente.
Inrauririle bizantine in pictura Venetiei si reactia
impotriva ei in Trecento sunt bine cunoscute®!
dupa cum si patrunderea ,italienismelor* in arta
post-bizantina inca din secolul al XVl-lea a
inceput sa fie recunoscuta treptat in functie de
ariile artistice studiate, pe un teritoriu
extraordinar de vast din insula Cipru pana la
laroslav in Rusias2.

Nici arta romaneasca nu a fost scutita de
acest fenomen, el fiind sesizat pentru prima
oara in Nordul Moldovei de W. Podlacha, si

26

Usa, detalii

61 Corado Ricci, Histoire genérale de I'art. Italie du
Nord Paris, 1937, pag. 38 — 39, G. Oprescu, Manual de
istoria artei Bucuresti, 1946, vol. |. pag. 288.

82 Grigore Nandris, Umanismul picturii murale post-
bizantine din estul Europei, Bucuresti, 1985, pag. 211,
Victor leronim Stoichita, Studiu introductiv la Cartea de
Pictur4 a lui Dionisie din Furma. Incercare de definire
structurald, Bucuresti, 1979.pag. 38, Atanase Papageriou,
Icones de Chypre, Genéve, 1969, pag. 122. Autorul scrie
despre ,un nou stil italo-bizanzin® care se va dezvolta in
secolul al XVlll-lea si al carui precursor Emanuel
Tzanfournaris (inceputul secolului al XVll-iea) a lucrat in
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sunt alte numeroase studiile care au largit aria
cunostintelor, subliniindu-se pe drept cuvant
rolul Transilvaniei in desfasurarea acestui
proces artistice3. Circulafia zugravilor — sau mai
bine zis a tratarii diferite a scenelor pictate — in
care includem si pe cele innoitoare, pot fi
interpretate si ca factor de unitate nationala.
Mentionam acest aspect pentru ca si Banatul
participa la acest proces de faurire a constiinei
nationale. Sub acest aspect, o repetam, Orgova
nu este o indepartata localitate banateana, ci un
centru de legaturi foarte activ intre finuturi
romanesti puternic unite prin interese comune,

Venelia si trimitea icoane in insula. O ,Buna Vestire" (figura
la pag. 119) este puternic inspirata din pictura cu acelasi
subiect a lui Leonardo da Vinci, iar medalionul din Orsova
are asemanari cu icoana pictorului cipriot W. Podlacha, op.
cit. unde este evocata la pag. 300 — 305 si activitatea de la
Muntele Athos a lui Manuel Panselinos.

83 A se vedea mai ales studiile lui Vasile Dragut si ale
loanei Cristache Panait. Mai apropiate cu tema tratata aici
sunt studiul citat, al Teodorei Voinescu unde sunt amintite
costumele dupda moda de la ,Beci* (Viena) din Portretele
ctitoricegti. A se vedea de aceeasi autoare: Contribufii la o
istorie a artei paturilor mijlocii, ctitorii de vatafi de plai din
Jara Romaneasca in S.C.LA. s. Art. Pl. 1973, nr. 2. Mai

in perioada cand innoirile se afirma cu staruin{a
in culoarul Cernei, dar si in alte colturi de tara.
Doua exemple, din zona noastra de interes vin in
sprijinul afirmatiilor de mai sus. Primul:
amanuntul — cunoscut de altfel de istoriografie —
despre popasul facut de Tudor Vladimirescu la
Mehadia (Béile Herculane), unde citeste istorie
romaneasca, intr-o epoca cand el, ca si mulji alti
negustori, pendula intre Viena si TJara
Romaneasca, are valoare de simbol. Al doilea
exemplu: nu poate fi trecuta cu vederea nici
patrunderea ideilor Revolutiei Franceze,
consemnata de Nicolae Stoica de Hateg in

sunt de amintit: Barbu Brezianu, Rudimente de invafamant
artistic la ,zugravii de subfire" din Moldova gi Jara
Roméaneascd in S.C.1.A. nr. 1, 1962, C. Szasz, Arhivele in
slujba cercetarilor de istoria artei in ,Revista Arhivelor* an. V
1962, nr. 1, N. Stoicescu, Cum se zugrdveau bisericile in
secolul al XVlll-lea si prima jumatate a secolului al XIX-leain
~Mitropolia Olteniei* an XIX, 1967, nr. 56 pag. 408, Andrei
Paleolog, Pictura exterioara din Jara Romaneasca (secolele
XVIII XIX), Bucuresti, 1984. Cele 26 de ,Bune Vestiri“ citate
in acest studiu, pictate in biserici din Oltenia, ar merita un
studiu aparte in sensul ideilor ,novatoare care circulau la
acea epoca. Constantin C. Bélan, Megteri de frumos ai Tarii
Romanesti, in ,Magazin Istoric* 1986, nr. 3.
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ultima pagina a Cronicii sale. Scrie cronicarul cu
amaraciune facand un tablou al framantarilor
politice contemporane lui: ,0ameni stricati cu
liberté, égalité, univerzal-monarhia, far'de
liturghie”.

Se poate afirma cu- deplin temei ca
banateanul de la rdscrucea veacului nu mai este
in mod firesc acelasi cu predecesorii sai din
prima jumatate a secolului al XVlll-lea.
Evenimentele politice, noua organizare
administrativa (mai ales institutia ,Granitei")
dezvoltarea economicd, toate acestea au facut
ca banatenii sa ajunga ca militari, negustori sau
carturari pana in centrul Europei, dupa cum de
aici, ba chiar din tot continentul, sa vina in Banat
meseriagi, militari de toate gradele gi simpli
colonisti agricoli. Desigur, fapte cunoscute si pe
care literatura istorica banateana le pomeneste
adesea, dar, ceea ce nu s-a subliniat indeajuns
este ca aceste desfasurari au operat adanci
transformatri in sistemul de gandire al locuitorilor
Banatului. Oamenii locului nu mai vor sa fie ,cei
mai intérziati medievali“é4, ci vor sa fie, si se
simfeau moderni. De altfel in intregul context al
Cronicii lui Nicolae Stoica se simte patrunderea
in Valea Cernei a unor obiceiuri noi aduse mai
ales de ofiterii armatei imperiale. Deprinderi,
aparent nesemnificative — a bea ciocolata si a
manca jimble (Kaisersemmel) la micul dejun,
trasuri elegante, uniforme strélucitoare etc. etc.
sunt insugite fara ostentafie de camarazii
localnici, de fruntasii vietii publice, preofi,
negustori si altiies, Evident, asistam la o largire a
vechilor orizonturi, cand elementele noi de
comportament concura, nesesizabil, la aparifia
unei noi structuri mentale, fenomen pe care
Alexandru Dufu il incadreaza in marele curent al
+Aufklarung“-ului, demonstrand cu succes
existenta unui iluminism romanescse.

Din aceasta voita digresiune se desprinde
ideea ca si manifestérile culturale si artistice se
inscriu in mentalitatea $i judecata de valoare a
epocii. Ceea ce credem ca am reusit sa
convingem interpretdnd mesajul istoric al usilor
de iconostas de la Orgova.

66 Virgil Candea , Rafiunea dominanta. Contributii la
istoria umanismului romanesc Cluj-Napoca, 1979, pag. 228.

85 i in lumea negustorimii bucurestene, imbracata inca
in ,straie turcesti* dimineata ,se bea cafea nemleasca sau
ciocolata“ cf. N. lorga, Schimbarea de directie §i de
caracter a comerfului romanesc in secolul XIX Bucuresti,
1921, pag. 7.

8 Al. Dutu, Carfile de infelepciune in cultura romana,
Bucuresti, 1972 pag. 133.
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Daca pentru celelalte provincii romanesti
aceasta perioada a fost recuperata estetic de
studii mai noi¢?, literatura de specialitate
privitoare la pictura béanateana a ramas inca
tributara antitezei: arta bizantind - arta
occidentala. Istoricii artei banatene¢® afirma ca
.Banatul a fost legat de Bizant, a fost incadrat in
formele lui interne si externe" (1.B. Muresianu)
sau: ,in privinta artei, Banatul a ramas curat"
pana la inceputul secolului al XVill-lea (Viorel
Tigu). O alta tema predilecta este: ,umanizarea
picturii sub influente occidentale* (lon Frunzetti
Nichifor Somesan; Annemarie Podlipny-Hehn),
explicata ca urmare a ,violentdrii sufletesti (I.B.
Muresianu) sau a influentei burgheziei germane
sau maghiare (I. Frunzetti). Toate acestea, se
mai afirma, fac ca ,traditia bizantina sa ajunga la
declin la inceputul secolului XIX si sa-i ia locul o
pictura mediocra, inspirata nu din cele mai bune
modele apusene [...] se inmulfesc libertaile de
exprimare* (1.B. Muresianu). Intr-un alt studiu,
acelasi autor recunoaste insa ca perioada de
reconstruciie si de primenire de la sfarsitul
secolului al XVlll-lea da avant picturii rdmase tot
in cadrul bisericii si atunci apar centrele artistice
din Lugoj, Oravifa, Bocsa-Vasiovei si
Caransebes.

Nu impartasim parerile ca artigtii romani din
Banat urmareau o ,desprindere din vechiul
detestat (I.B. Muresianu) sau doreau o

67 Andrei Cornea, op. cit pag. 12.

8 |oachim Miloia, Inceputurile artei romanesti in Banat
in ,Analele Banatului“, Timisoara, 1930, nr. 1, Aurel Cosma,
Pictura romaneasca din Banat de la origini pana azi,
Timisoara, 1940, lon Frunzetti, op. cit., Viorel Tigu, Tradifia
si arta bisericeasca in Banat in ,Mitropolia Banatului* an
XIX, 1969, nr. 7 - 9. Muresianu, Aspecte din trecutul
bisericii bandfene, in aceeasi revista $i numar ca mai sus,
Nichifor Somesan si G. Blaga, op. cit., Viorel Tigu,
Considerafii asupra respeclarii tradifiei in arta bisericeasca
in ,Mitropolia Banatului* an. XXIIl, 1973, nr. 10 - 12,
Annemarie Podlipny-Hehn, Banater Malerei von 18 bis 20,
Jjhrdt, Bukarest, 1984.

% Vasile Dragut, ,Cuvant inainte" la Cartea de Picturd a
lui Dionisie din Furma sus citata

70 M. Simionescu-Ramniceanu, Avem o arta nafionala?
in ,ldeea Europeana" 1924, februarie 10 = 17, nr. 138,
republicat in volumul Necesitatea frumusefii 1925 sub titlul
«Caracterele nationale ale artei romanesti“. Pentru corecta
informare, si a nu cita trunchiat amintim ca autorul considera
ca ,arta noastra cultd nu se naste intr-o evolutie directd din
arta populara, ci apare ca un rasad exotic lipsit de
continuitate culturala cu trecutul §i la care de cate ori s-au
adaugat elemente ale artei populare, acestea au ramas ca
niste ciudate aplice exterioare, exagerand impresia totala de
hibrid“. Aceastd teza a fost combéatutd de Petre
Comarnescu, Discufii despre caracterele artei romanesgti
+Revista Fundatiilor Regale®, an XII, 1946, nr. 12, pag. 107
si urmatoarele.
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apropiere de ,umanismul artei apusene...
eliberandu-se de dogmele artei bizantine"
(Podlipny-Hehn), pentru ca nu se poate face o
judecata de valoare apreciind ,cantitatea” de
umanism continuta intr-o opera de arta sau
raportand-o numai la vechile erminii. Dimpotriva,
credem ca si in Banat are loc acelasgi proces de
osmoza care s-a petrecut pe toatad aria artei
romanesti, unde ,schemele iconografice impuse

au fost supuse unor remarcabile reasezari®,
oglinda a mutatiilor petrecute in mentalitatea
societatii®?. Faptul ca la acest proces au
contribuit si factori din afara lumii romanesti este
un proces unanim recunoscut de tofi istoricii $i
specialistii altor discipline inrudite. ,Roméanul nu
imitd — scria in 1924 M. Simionescu-
Ramniceanu - ci cu o unica facilitate se
identifica de la primul contact cu culturile
altor tari*. In concluzie, autorul subliniazi

Ingerul vestitor

,adaptabilitatea caracteristica a artei
romanesti*70. Aceeasi idee N. lorga o exprima in
1939 astfel: ,Noi avem un merit foarte mare...
meritul cd de oriunde am primit ceva — si am
primit de pretutindeni, cu placere, cu
recunostinta, proclamand fatis prin cercetarile
noastre ce am imprumutat — pe toate le-am
adaptat intr-o sinteza care ne aparfine $i care
este lucrul de capetenie in dezvoltarea simfului

29
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de frumos si al realizarilor frumosului la noi*"
(sublinierea apartine lui N. lorga). ,Cultura este
determinata si de mediu si de influente din afara
- va scrie istoricul P.P. Panaitescu in 1941 -
constituind insa o sinteza originala... Cultura
este stilul unui popor, prin care se intelege felul
sau propriu de a crea“72,

Sinteza de care ne ocupam poate fi mai bine
inteleasa cu ajutorul principiului suprapunerii din
Logica rezonantei. Pornind de la datele certe ale
problemei: intalnirea pe plan local a doud mari
curente artistice, se constata ca aici in Banat, in
conditiile existentei unei dorinte de a gasi o
noua forma de exprimare, ideile artistice ,se
proiecteaza una peste alta, se arunca una peste
alta, se incaleca, se suprapun ca in final sa se
modifice reciproc”. Se realizeaza astfel o noua
opera de arta care are ,din fiecare ceva, dar nici
din una toate"7s.

$i ce poate ilustra mai bine aceasta logica si
acest proces de gandire decat ,lzvodul lui Stan
Zugravul" in care, asa cum afirma autoarea care
I-a comunicat?4, se pot urmari succesiv
incercérile de asimilare, de adaptare la arta
locala a altor maniere de a desena. Cei care si-
au creionat de-a lungul anilor, dupa Stan
Zugravul (1734), studiile in acest caiet-izvod, nu
cdutau insa ,indepartarea (Ausfiihrung) de la
stilul traditional bizantin® si nici ,0 apropiere de
umanism“7s, (valorile umaniste ale artei post-
bizantine au fost de altfel convingator
demonstrate)7s, ci incercau noi mijloace de
expresie, prin care mesajul simbolic al picturii
stramosgesti sd aiba acelasi efect convingator
intr-o lume in schimbare, preluand intr-adevar
elemente stilistice din renasterea italiana si
barocul austriac.

S-au executat in Banat in anii de trecere de
la un veac la altul, ca si in restul {arii in aceeasi

71 N, lorga, Ce este vechea noastrd arta? conferinta
tinutd la 13 august 1939 si publicata in ,Buletinul Comisiunii
Monumentelor Istorice an. XXXV, 1942, facs.113 — 114,
pag. 128.

72 P.P. Panaitescu, Destin romanesc, in ,Convorbiri
Literare®, an. 74, 1941, nr. 11 =12 pag. 1271.

73 Stefan Odobleja, Introducere in logica rezonantei,
Craiova, 1984, pag. 123.

74 Annemarie Podlipny, Caietul cu modele al lui Stan
Zugravul in ,Revista Muzeelor*, 1970, nr. 2, pag. 170.

76 Annemarie Podlipny-Hehn, Banater Malerei von 18
bis 20 Jhrdt. Bukarest, 1984, pag. 7 si 9.

76 Termenul de umanism are foarte multe conotatii
controversate. Pentru discutia problemei a se vedea Grigore
Nandris op. cit. si bibliografia citatd de autor in note la pag.

41 - 50. A se vedea si ,Cuvantul inainte” sus-amintit a lui
Vasile Dragut.
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epocd, multe ansambluri picturale de slaba
calitate, dar care, din pécate si-au pus amprenta
in judecétile de valoare asupra artei bandtene
din acea perioada. Nu se poate insa vorbi de
intreaga epoca ca de un esec artistic. Trebuie
subliniat cu insistenta ca s-au creat concomitent
numeroase opere remarcabile, multe din ele
expuse in colectii si muzee, printre care i usile
de iconostas de la Orsova, ce demonstreaza
elocvent reusita sintezei amintite. Dar aceste
creatii artistice nu pot fi tratate nici ca simple
imitafii, altd tema predilecta cand se scrie
despre arta banateana.

Admirand usile iconostasului de la Orsova,
trebuie sa fim de acord cu filozoful lon Petrovici
ca ,originalitatea este, de necontestat, o forta
spirituald superioara imitaiei"??, iar raportandu-
ne la epoca istorica cand a fost creatd aceasti
opera de arta, intarim cele afirmate prin
cuvintele altui filozof, C. Radulescu-Motru:
,Cine zice incercare originald zice si libertate de
gandire. Una si alta sunt legate indisolubil."7s; si
cata contingenta are acest postulat cu ultimele
randuri sus amintite ale Cronicii lui Nicolae
Stoica de Hateg, cd oamenii vremii erau
»stricati* de ideile Revolutiei Franceze". Si
Hegel, in consideratiile pe care le face cu privire
la originalitatea artistica subliniaza ,ca ea nu
consta in observarea legilor stilului, elaborarea
artistica originala fiind produsul sintezei dintre
»subiectivitatea artisticd" si ,conceptul general
al universalului®; iar cu gandul la pictura
banateana a epocii studiate, intre elementele
novatoare credem ca se poate deslusi ideea
aspiratiei ei catre ,libertatea autentica“, care
dupa cunoscutul filozof este una din
caracteristicile originalitaii.”e In acest context
filozofic si cu gandul la mesajul pe care il
transmit piesele de artd banateana prezentate,
create intr-o epoca de innoiri in intreaga
societate si artd romaneasca, incheiem acest
studiu. Scopul lui este acela de a semnala
existenta acestor piese intr-o colectie muzeala
bucuresteand. Concluziile desprinse din analiza

77 lon Petrovici, Despre originalitate in ,Convorbiri
Literare®, an. 74, 1941, nr. 3, pag. 273.

7 C. Radulescu-Motru, Géndirea filosoficd. Infelesul si
scopul in ,Convorbiri Literare" an. 74, 1941, nr. 11 =12,
pag. 1244.

78 Hegel, Prelegeri de estetica, Bucuresti, 1966, vol. |,
pag. 300 — 304.
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istoricd si artisticd a usilor de iconostas de la
Orsova a determinat insd si o reformulare a
unor judecdti de valoare asupra artei bandtene.
Pictura bandteana, arta in general a epocii nu
poate fi desprinsa din contextul general
romanesc. Judecatd din acest punct de vedere
trebuie admis rolul de avangarda al artistilor
bdnateni ai acelor timpuri in ansamblul artei

romanesti a vremii.
OLIVER VELESCU

lconostasul de la Mehadia, semnat Mihai Popovici 1832

ANEXA

Bucuresti, 4 februarie 1929

Draga Bobi,

Duminica m-am intors de la Cluj §i am gasit
usile imparatesti sosite in buna stare. Am stat,
am stat si le-am admirat ca pe niste scumpe
relique. Sunt o podoaba a casei mele si ma tot
plimb cu ele in brafe de colo pana colo, ca sa le
gasesc un loc cat mai bun. E tot ce am mai
frumos in casa. Te rog a te interesa din ce loc
provin si ce vechime au. Cum se numea
biserica cdreia i-a apartinut. In fine, ce sa-fi mai
spun, sunt incantat dupa ele... negtiind cum sa-fi
mulfumesc. Prin aceste ugi sunt sigur ca te vei
duce in paradis, te rog insa sa ma iei i pe mine
ca nu cumva sf. Petru sa ma opreasca afara...

Nicu
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PROPUNERI DE PUNERE IN VALOARE A UNUI PATRIMONIU AMENINTAT CU DISPARITIA -
BISERICILE CU PICTURA EXTERIOARA DIN ZONA COLINARA A VALAHIEI

Studiul are un caracter de ,Semnal” si preliminar intocmirii unor studii de specialitate
bazate pe o analiza multi-criteriala (valoare arhitecturald, istorica, urbanistica, etnografica,
memoriald s.a.), care sa stabileasca o ierarhizare printr-un sistem cuantificabil plecand de
la macrounitati teritoriale (microzonare) si propuneri pentru instituirea zonelor protejate

(material, local).

,Bazinul Dunérii de Jos" a alcatuit, din cele
mai vechi timpuri, o singura lume. Contaminati
mai intai de cultura elind si mai tarziu de cea
latina, autohtonii au fost influentati, si la randul

lor au influentat, dand nastere romanismului

dunarean, diferit ce cel al altor zone europene’.
Bazinul Dunarii de Jos a format puntea de
legatura intre Bizant si Europa centrald, intre
nordul si sudul continentului, pe culoarele
culturale? ale acestui spafiu geografic in care au
luat nagtere principatele roméane. Istoria
bisericeasca a romanilor — afirma Nicolae lorga
— se constituie din necontenitul joc de inrauriri
culturale, de migcari in domeniul ideilor, de
schimbari de constiinta, de colaborare pe taram
cultural3. Afirmatiile de mai sus pot fi extinse
asupra intregii societati, asupra intregii productii
de bunuri materiale si spirituale. In decursul
veacurilor, Dunarea nu a fost nicicand o stavila,
circulatia persoanelor si a ideilor s-a facut
continuu; tarile roméne, apartenente acestei
zone au fost intr-un permanent contact cu
provinciile sud-dunarene; loc de azil, de
sperantd si de nastere a constiintei nationale a
popoarelor care dupa secolul al XIV-lea
fusesera inglobate in Imperiul Otoman.

In cele ce urmeaza ne vom referi la o
perioada a istoriei principatelor romane: sfarsitul
secolului al XVlll-lea si inceputul secolului al
XIX-lea.

Trei caracteristici ale secolului al XVlll-lea au
marcat semnificativ arhitectura din Tara
Romaneasca, cu precadere in zona de la vest
de Olt.

! Vasile Parvan, Dacia. Civilizafiile antice din tarile
carpato-danubiene, Bucuresti, 1972, p. 1565.

2 Vezi Razvan Teodorescu, Drumuri catre ieri, Bucuresti,
1992, p. 76-105.

3 Nicolae lorga, Istoria bisericii romanesti si a viefii

religioase a romanilor, Bucuresti, 1929, vol. |, p. 7.
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*Cea dintéi, este permanenta nesiguranta
provocatd de desele schimbéri de domni si de
mai desele navaliri ale cetelor pradalnice pornite
din pasalacurile din sudul Dunarii; stare de
nesiguran{a care a determinat fortificarea multor
curti boieresti si zidirea mai ales in Oltenia de
noi cladiri cu caracter defensiv - culele.

*Cea de a doua caracteristica a secolului al
XVlll-lea o reprezinta aparifia unei paturi
taranesti instarite, a unor comunitati rurale si
oragenesti independente de marile latifundii -
negustori, meseriasi slujbasi ai ocarmuirii — a
caror vitalitate s-a manifestat prin ctitorirea unui
numar mare de biserici de targ si satesti.
Pictura exterioara a celor peste 200 de biserici
din zona colinara a Valahiei infatiseaza Apostoli,
Filozofi, Sibile, personaje si pilde din cartile
populare care circulau in aceasta epoca. Mai
mult chiar, vechi biserici sunt invesmantate
—asemeni celor nou-construite — cu motive
vegetale ce alcatuiesc uneori decoratii
luxuriante.

*Spre sfarsitul secolului al XVlll-lea, pe plan
cultural se manifesta o tot mai mare emancipare
de sub tutela bisericii si a culturii orientale. Se
poate vorbi despre o laicizare a societaii
roméanesti, despre o orientare spre lumea
occidentului, despre trezirea constiintei
nationale a popoarelor oprimate. Patrunderea
noului spirit umanist, al culturii franceze, in
principatele extracarpatice s-a facut — dupa cum
afirma in secolul trecut Pompiliu Eliade* -
dinspre Transilvania si indirect dinspre Rusia si
capitala Imperiului Otoman.

Totodaté, rastimpul la care ne referim poate
fi socotit o perioada de manifestare prin
excelen{a a legaturilor culturale din zona Dunérii
de Jos. In timp ce pentru teritoriile din

4 Pompiliu Eliade, Influenfa francezd asupra spiritului
public in Romania, Bucuresti, 1982.

http://patrimoniu.gov.ro
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Bisericile pictate la exterior
din TJara Romaneasca.
Repartifia in cadrul unitafilor
teritoriale administrative.
Repartizare procentuala,
judefele: Arges, Dambovifa,
Dolj, Gorj, llfov, Mehedinfi,
Olt, Prahova, Teleorman,
Vélcea.

sudul Dunarii, Valahia a constituit dupa
cucerirea Constantinopolului un centru de
radiere a culturii romanesti de facturé bizantina,
dinspre sud au venit cei prigoniti, cei care au
lucrat pentru nagterea migcarilor de eliberare
nationald. Intre acestia un aport important l-au
avut vlahii sud-dunareni, mai ales dupa valurile
de distrugeri care s-au abatut spre sfarsitul
secolului al XVIlI-lea asupra Moscopolei -
marele centru comercial, bancar, cultural al
acestora din Peninsula balcanica. Pastratori, pe
tot parcursul evului mediu, a relafilor cu malul
stang al Dundrii, refugiati din centrul Greciei, din
Albania, sau din vaile apropiate Dunarii —
precum cea a Timocului —, valahii refugiati in
Tara Romaneasca, mai ales in Oltenia, dar si cei
ramasi in zonele de obéasie, par a fi avut o
importanta contributie nu numai la grabirea
transformadrilor societatii romanesti care au
culminat la inceputul secolului al XIX-lea cu
zavera lui Tudor, ci si la revigorarea culturii,
artelor, a arhitecturii.

Daca primele doué caracteristici amintite pot
fi socotite a fi determinat comanda sociald a
unor programe arhitecturale ce au capatat in
epocd si in zona studiata o larga raspéndire,
constanta relatie cu dublu sens intre nordul si
sudul Dunérii este desigur cea care condus la
rezolvari arhitecturale simtitor influentate de
lumea balcanica — pitorestile cule si bisericile

T
Taapsl

gg\‘llﬂ

invesmantate in covorul multicolor al picturilor
exterioare.

Scopul acestei prezentari nu este de a face o
analiza privind tipologia bisericilor amintite, sau
programul iconografic, stilul, relatia cu alte gcoli
nationale — aceste aspecte sunt deja cunoscutes
- ci de a redeschide un ,dosar" pe nedrept
uitat. Avem de-a face nu cu o artd minora sau
cu realizari razlete, ci cu un fenomen de
amploare care apartine unei perioade clar
conturate, fenomen caracterizat prin marea
raspandire a acestui tip de constructii din
Mehedinti pana la cotul Carpatilor. Existenta pe
o asemenea intindere a unui numar mare de
exemplare in contrast cu gruparea pe un
teritoriu relativ restrans a bisericilor cu pictura
exterioara din nordul Moldovei), precum si
redusa mediatizare a acestei categorii de edificii
conduce, credem, la o nedreapta minimalizare a
importantei lor, si, ca o consecinta — insuficienta
protectie, in cazul multora simplul statut de
monument istoric dovedindu-se ineficient.

Pentru salvarea, reabilitarea $i punerea in
valoare a acestui segment al istoriei arhitecturii

5 Andrei Paleolog, Cateva argumente in favoarea
conservdrii §i restaurdrii picturii murale exterioare din Jara
Romaneasca, in ,Revista muzeelor $i monumentelor -
Monumente istorice si de arta“, nr. 1/1983, p. 84; idem,
Biserici din Jara Romaneascd cu picturd exterioara,
Bucuresti, 1984,
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Ariile de rdspandire a bisericilor cu pictura exterioard din Romania:
A. Tara Romaneasca. B. Moldova de nord. C. Zona Marginimii. D. Zona Fagaragului gi Barsei.

romanesti — bisericile cu pictura murala
exterioara din zona colinara extracarpatica —
trebuie initiat un PROIECT elaborat la o scara
macrozonala prin instituirea unei categorii de
zone protejate de interes national.

Se propun urmatoarele etape pentru elabo-
rarea unui plan de interventie la nivel teritorial:

- Inventarierea si clasificarea fondului actual;

- Expertizarea cu evaluarea masurilor
necesare pentru protectie si restaurare;

- Delimitarea zonelor cu o mai mare
densitate a acestui tip de constructii;

- Stabilirea ariilor de existenta a unor
subcategorii pe baza unei analize multicriteriale
care sa aiba in vedere valoarea istorica,
valoarea arhitecturald, valoarea urbanistica,
valoarea etnografica, valoarea memoriala;

- Selectarera zonelor susceptibile a fi
protejate, zone care prin valoarea monumentelor
justifica stabilirea unui regim juridic special de
protectie i de punere in valoare;

- Propuneri pentru instituirea zonelor
protejate la nivel teritorial, zonal, local (in baza
analizelor multicriteriale si a ierarhizarii);

- Stabilirea unui ,protector" administrativ;

- Mediatizarea la nivel corespunzator valoric;

— Introducerea in circuitul turistic.

Mai mult chiar, anumite zone, sau bisericile
cu pictura exterioara din zona colinara

subcarpatica in totalitatea lor, pot fi propuse
pentru luarea in evidenta UNESCO.

* *

Doua motive mi-au dictat acesta expunere:

* Neluarea in seama de catre specialisti a
unor realizari arhitecturale socotite prea recente
pentru a fi privite ca valoroase — este vorba in
genere de arhitectura ultimelor doua secole, in
care se incadreaza si bisericile amintite — grava
eroare a cercetarilor primei jumatati a veacului
nostru si care pare sa se perpetueze §i astazi cu
grave consecinte. A ignora aceste marturii,
inseamna a elimina doua secole din istoria
Romaniei.

* Cel de-al doilea motiv este constatarea
scaderii numarului bisericilor amintite, a
procesului de stergere a stratului de pictura —
podoaba a pridvorului, a registrului superior al
fatadei sau intregii constructii. Sunt cunoscute
mai multe cazuri de disparitie a picturilor de pe
fatadele bisericilor din: Sirineasa, Lainici,
Vladimiru (Oltenia), Biserica cu Sfin{i (Bucuresti).

Suntem in ceasul al XlI-lea!

18 martie 1995
LIVIU BRATULEANU
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PICTURA MURALA DE LA BISERICA SFANTUL GHEORGHE DIN BEREGSAUL MARE,

JUDETUL TIMIS*

1. Date generale: Satul Beregsaul Mare,
comuna Séacidlaz este situat pe soseaua
Timigoara—Jimbolia, la aproximativ 12 km de
Timisoara. Datarea picturii murale este atestata
de inscriptia de la baza icoanei Sf. Paraschiva,
pictata pe registrul lll de pe peretele cafasului -
1817 — 1821, autor fiind Jiva Ciolacov ,moaler"
din Sinmartin. Tehnica de executie este mixta,
tempera si ulei.

Dimensiunile scenelor variaza, de la
medalioane mari, peste 2 m in diametru, la
medalioanele din timpanele ferestrelor de
aproximativ 50 cm. Spatiile libere dintre scene
sunt decorate cu ornamente $i campuri
decorative in tempera pe baza de cazeina.

Pana la finalizarea lucrérilor de conservare,
pictura murald a fost acoperitd de un strat de
grund si repetate zugraveli. Cercetarea picturii
prin sondaje a fost facuta de pictorii Viorel Tigu,
lon Neagoie si Dan Caceu.

Lucrarea este in supravegherea Arhi-
episcopiei Timisoarei si Carangebesului.

2. Structura arhitectonica: Biserica are
planul naosului dreptunghiular, impartit de
pilastrii masivi, pe care se sprijind arcele si
boltile in trei travee, altarul este semicircular cu
calota impartita in doua. La vest, sub turnul
clopotnitd se afla cafasul si pronaosul, lateral de
acest turn, spre nord si sud sunt doua nave
laterale ce largesc spatfiul, cuprinzand si scara
spirala, partial ingropata intr-o niga.

Se disting doua etape constructive: turnul cu
zidurile perimetrale ale pronaosului si altarului
apoi pilastrii cu arcele si boltile care au fost
adaugate ulterior.

In altar si naos tencuiala zidurilor perimetrale
se prelungeste sub pilastri, intre aceste elemente
arhitectonice nu exista tesere de zidarie, legdtura
dintre ele facandu-se printr-un sistem de tiranii si
centuri din fier prelucrat prin forjare.

Structura zidurilor gi a bolfilor este din
caramida arsa cu mortar de var-nisip. Mortarele
cu ciment si trotuarul din beton (ce au favorizat
infiltratile de capilaritate) sunt adaugate in ultimii
zece-cincisprezece ani.

* Articolul apare prin grija doamnei Ecaterina Cincheza-
Buculei
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In urma cutremurelor din 1991 s-au creal
fisuri in zona turnului, in lungul boltilor si in
dreptul ferestrelor. Pilastrii s-au desprins de
zidurile perimetrale. Zidul de nord este puternic
inclinat spre afara, necesitand un sprijin prin
contraforta.

Boltile corului si nisa scarii spiralate
provenite prin cioplirea caramizilor din perete
sunt din a doua etapa constructiva, probabil
1810.

Invelitoarea este din tabla, pe alocur
mancata de rugina si neglijent prinsa in cuie.
Jgheaburile si burlanele sunt defecte permitand
scurgeri de apa pe ziduri.

Cel mai grav neajuns este umezeala de
capilaritate ridicata la inalfimi, ce pe alocuri
depasesc baza ferestrelor.

Cauzele umiditatii de capilaritate sunt:
béltirea apei la ziduri, mortare degradate §
placate cu ciment, trotuarul de beton,
neexecutarea sarcinilor privind asanare:
monumentului, cuprinse in documentati
tehnica.

Starea tencuielilor interioare: Compozitit
mortarelor este din amestec de var si nisip, ct
continut de pamaéant, fapt ce le face
sfaramicioase. Dislocari de mortare pe
suprafete mari se afla in jurul ferestrelor la bolt
de langa cafas de langa altar, boltile si arcele
cafasului.

Fisurile marunte si dese au fost provocate de
vibratiile caramizilor din structura la cutremur

Cele mai grave fisuri sunt pe peretele de ves
al naosului, provocate de migcarea turnului

Tencuieli macerate prin pierderea sarurilo
din mortare sunt pe tot registrul inferior &
peretelui si la bolti, in special pe traveea dinspr
altar si dinspre cor.

Atacuri biologice pe tencuieli s-au identifica
in zona boltilor, datorita migrarii de materi
organica din extrados.

Lacunele in stratul original de tencuieli a
fost provocate de infiltratiile de apa pri
acoperis si de desprinderile si prabuselile i
urma cutremurului.

3. Stratul pictural: Grundul suport pentn
picturd are in compozitie var si huma, iar ca liar
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Fotografille au fost executate de autor
in timpul restaurarii.
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cazeina provenita din adaugarea de lapte in
compozifia ce contine var. Tencuiala peste care
s-a dat grundul este neglijent finisata iar
grosimea grundului nu reuseste sa inlature
asprimea peretelui. Tehnica picturalda a suferit
modificari pe parcursul avansarii pe suprafata
murald. Tnsési cartusul indica cativa ani de
executie(4).

Boltile sunt in tonuri transparente, dominanta
fiind ebosa in tempera grasa, iar peretii verticali
sunt lucrati in ulei, destul de pastos.

Din punct de vedere cromatic, frapeaza
policromia fondurilor. Fiecare travee are alta
culoare generala de fond, medalioanele de pe
prima travee au fonduri ocru-roscate,
medalioanele de pe a doua travee gri-verzui,
medalioanele de pe a treia travee albastru
deschis. Pe registrele verticale sunt verde, la
primul registru, ocru deschis, la al doilea,
albastru-verzui, la al treilea si albastru deschis la
al patrulea.

Arcurile de pe bolta au culoare generala
brun-oranj, cu un confinut de oxid de fier galben
si miniu de blumb, a cérui culoare s-a modificat
in timp. Bordurile arcelor, precum si fata
pilastrilor au ca element decorativ panglica
rasucita in jurul unui ax. Alte motive decorative
caracteristice sunt frunza de laur gi un chenar
cu cruciulite in jurul compozitillor mari de pe
bolti. Fondurile boljilor au suprapus un motiv
vegetal spiralat, peretii si pilastrii au doua tonuri
de imitatie de marmura: gri-rece §i ocru-roscat.

Starea lianfilor: La partea ornamentala liantul
este slab, stratul de culoare fiind pulverulent din
aceasta cauza. Rezistenta la apa este foarte
mica. Scenele compozitionale in tempera au
rezistenta slaba la apa si ceva mai buna la
solventi (terebentina). Pierderi ale stratului de
culoare s-au datorat ridicarii stratului de pe
suport si curétirilor defectuoase (probabil cu
sodd). Ornamente repictate cu bronz auriu pe
suprafetele compozitionale si-au lasat amprenta
in mod ireversibil pe pictura originala.

Straturi suprapuse, exceptand medalioanele
de pe bolii, intreaga suprafatd murala a fost
grunduita si in repetate randuri zugréavita.

Medalioanele de pe bolta neacoperite de
zugraveli au fost ,restaurate” in repetate randuri
prin curdtiri dure si repictari, vernisari cu uleiuri
neadecvate ce s-au scurs pana la fisurile
marunte unde s-au acumulat in strat gros,
formand gudroane.

S-au identificat verniuri originale, pe baza de
rasini naturale ce prin imbétranire, sub influenta

40

umiditatii, s-au opacifiat ori s-au brunificat. Au
fost identificate si pelicule de ceara.

4. Tratamente: La structura, cu exceptia
decaparilor din registrul inferior al altarului,
pronasosului si partial a naosului, nu s-a
intreprins nimic. Precizarea statutului clar de
monument apar{inand patrimoniului cultural va
obliga pe cei care gestioneaza monumentul sa
intreprindd masuri ferme de asanare.

Fisurile si dislocarile provocate de cutremur
in campul pictural din zona naosului au fost
remediate de restaurator. Ca materiale s-a
folosit mortarul din var-nisip cu adaos de
cazeinat de calciu. Unde masa dislocata a avut
un volum mare s-au folosit drept umplutura placi
ceramice in straturi succesive, pana la aducerea
tencuielilor la nivel.

S-au degajat din mortar centurile metalice de
consolidare prin a caror oscilatie se pot antrena
noi burduseli.

Marginile fisurilor au fost tivite pentru fixare
cu benzi de mortar dur si puternic tasat, spre a
face o priza maxima, straturile de mortar de
umplutura s-au pus succesiv spre a se
impiedica formarea fisurilor de contractie.
Pentru fisurile fine s-a folosit un chit din cazeina
si carbonat de calciu, iar in campul
compozitional fisurile fine si sariturile de grund
s-au rezolvat cu chit, pe baza de emulsie
reversibila de cazeind carbonat de calciu
farmaceutic.

Degajarea stratului pictural de corpurile
straine: Pentru indepartarea stratului de fum s-a
folosit o compresa pe baza de pasta de argil3,
alcanizata ugor cu bicarbonat de amoniu 3-5%.
Argila fiind o compresa absorbanta impiedica
migrarea negrului de fum in porii substratului.

Decaparea straturilor de zugraveli s-a facut in
mod selectiv pentru recuperarea pe cat a fost
posibil a primei ornamentatii de la inceputul
secolului XIX. S-au folosit pentru aceasta
modificarile fizice dintre straturi, prin umectare
si uscare partiala ce provoaca desprinderi
ugoare intre straturi, usurand apoi selectia
mecanicd cu bisturiul i spatula. Pentru
grundurile foarte aderente, bine ancorate de
porii §i rugozitatea stratului pictural, s-a inmuiat
stratul de vernis original prin comprese pe pulpé
de hartie cu o solutie decapanta a carel
compozitie a fost terebentina, alcool etilic,
metanol, xilen si cateva picaturi de amoniac.
Pentru fixarea stratului de culoare din zonele
ornamentale s-a folosit urmatoarea solufie:
emulsie grasad de ou, lapte degresat si apa
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Saturarea din aproape a peretelui, urmata de
foliere in zonele pulverulente si revenirea de
cate ori este necesara in zonele cu absorbtie
mare.

Ridicaturile de strat de culoare s-au fixat cu
un adeziv de clei de peste cu adaos de fiere de
vita.

Dezinfectia pentru cazeinatul de calciu s-a
asigurat cu adaos de borax.

Pentru suprafata murala, ca masura
profilactica impotriva atacului biologic, dat fiind
peretele umed si emulsia de ou de natura
proteica, s-a facut o sterilizare cu actiune
remaniata cu o solutie de 5% saruri cu aternare
de amoniu de tip ,catiotim" D.C.

Reintegrarea lacunelor: In cAmpul ornamental
s-a urmarit recuperarea cat mai mult posibil a
decorului de epoca. Dat fiind uzura avansata a
stratului de culoare, s-a aplicat metoda de la
vellatura, tenta transparenta, reversibila ce
invioreaza usor tonul local, nealterandu-i
calitatile specifice.

In cazul lacunelor de strat de culoare s-a
aplicat metoda ritoco, ton local strict la lacuna.

Pentru prima travee, s-au demontat deja
esafodajele peste pictura in ulei, s-a aplicat un

vernis de protectie pe baza de ceara de albine,
ulei de in fiert si terebentina.

Alte obiecte de valoare deosebita aflate la
acest monument:

Iconostasul — nu este cel original acesta fiind
adus de la biserica Sf. llie din Fabric.

Patru icoane imparéatesti reprezentand ceea
ce a mai ramas din iconostasul original al
bisericii.

Strane de lemn de la sfarsitul secolului XVIII;
deosebite ca executie mestesugdreasca.

2 arzatoare metalice pentru lumanari din
arama i metal argintat, datand probabil de la
inceputul secolului XIX.

Necropola cu piatra funerara prinsa in pavajul
naosului.

Cavoul din curtea bisericii, cuprinzand
ramasitele unei personalitati marcante a
perioadei 1848.

Toate acestea trebuie cercetate si fisate.

Etapa de conservare incheiata.

Nu s-au asigurat in nici un fel conditii de
conservare a arhitecturii.

29 mai 1993

Restaurator DAN CACEU
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ASPECTE LEGATE DE RESTAURAREA UNUI ANSAMBLU DE ARHITECTURA CIVILA DIN
EPOCA RENASTERII. CASE DIN PIATA PRIMARIEI, BRASOV, NR. 15-16

Constituindu-se ca un puternic centru
comercial si mestesugaresc de-a lungul
secolelor XVI-XVIII, Bragovul contribuie
totodata, prin numeroasele sale legaturi
comerciale, la raspandirea arhitecturii Renasterii
in Transilvania.

Dezvoltata in jurul Sfatului orasului (construit
in sec. XV), Piata Primariei constituia centrul
activitatii specifice acestei perioade, fronturile
caselor ce o delimitau suferind in evolutia lor
istorica o serie de transformari.

Imobilul ce se restaureaza este situat pe
latura sudica a Pietei — denumita in trecut ,girul
florilor* aflat intre str. Hirscher si Curtea
Bisericii Negre. Este alcatuit din trei cladiri
distincte, adiacente, ce se construiesc pe
terenuri (6+6+4 stanjeni) rezultate dupa
parcelarea terenului viran situat in afara incintei
Bisericii Negre, constructiile cuprind subsol,
parter si etaj. Coamele acoperisului arata
distinct cele 3 par{i componente ale cladirii.

Fatadele cladirii au suferit modificari
esentiale — in anul 1956 — cu ocazia amenajarii
spatiului comercial de la parter, cand pe toata
indlfimea parterului fatadei spre piata se practica
vitrine largi — ce fac sa dispara in mare parte
maérturii ale arhitecturii originare.

In anul 1989-1990 — cu ocazia unor lucrari de
amenajare ale magazinului ,Turist", in baza unui
proiect intocmit de |. P. Brasov, au aparut
elemente originare valoroase: fresca din sec. XVI,
in incéperea de pe latura de vest, stalpi de piatra
cu baze si capitele profilate inglobate in zidaria
fafadei, fragmente de ancadramente de ferestre
cu menouri (reutilizati ca buiandrugi intr-o faza
ulterioard) — motiv pentru care santierul a fost
sistat si proiectul reconsiderat, prin intocmirea de
catre un colectiv specializat, din cadrul Institutului
PRODOMUS - Bucuresti, a unui proiect de
restaurare si punere in valoare a cladirii.

Intrucat etajul ce apartinea partial Bisericii
Negre si partial RIAL Bragov, era ocupat de
locatari, in ciuda repetatelor demersuri ale
DMASI, nu a fost posibild evacuarea cladirii si
abordarea sistematica a proiectului.

Fostele spatii definute de catre Directia
Comerciald Bragov (parterul, subsolul si o parte
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a cladirii de pe str. Hirscher) au fost atribuite
Muzeului de Etnografie — Bragov pentru sectia
cu specific etnografic medieval local. Pentru
aceste spatii s-a trecut la alcatuirea unui proiect
de cercetare pluridisciplinara, in baza datelor
caruia urmeaza sa se execute proiectul de
restaurare — vizand in special refunctionalizarea
parterului si subsolului cladirii.

Cercetarea a cuprins:

— studiul istoric de arhiva, de la primele
documente de referinta pana in prezent (cercet.
G. Nusstéacher)

— studiu de istoria artei cu trimiteri la
exemple similare din epoca, studiul picturii
murale, etapizari; (ist. arhg. Dana Marcu -
DMASI)

- sondaje i cercetari arheologice cu referiri
asupra etapelor initiale, nivele de calcare,
pardoseli originare, fragmente sculptate; (arh.
C. Cosulet — Muzeul de Istorie Bragov)

— cercetarea de arhitectura: decapari
partiale, sondaje de parament (sub supra-
vegherea pictorului restaurator) — cercetare
continuata si pe parcursul lucrarilor de exe-
cutie; (arh. C. Corcodel, arh. Bilciurescu —
PRODOMUS-Bucuresti)

— expertiza structurii de rezistenfa si a
instalatiilor existente, (ing. C. Pavelescu-
PRODOMUS)

Concluziile campaniei de cercetare
desfasurate in martie 1991 — martie 1992, au
fost urmatoarele:

Primele constructii dateaza din sec. XV.
Aliniamentul pietei era mai retras cu cca 2,5 -
3,0 m de cel din sec. XVII, cand are loc o
refacere ce inglobeaza si parti mai vechi.

Cu aceasta ocazie fajada spre piata primeste
partial un portic (cu arcade inegale) asemanétor
cu cel al casei Hirscher — restaurata in 1960 -
portic inchis probabil in sec. XIX cand parterului
cladirii i se aduc modificari mai importante.

Tipologia de plan era cea a casei cu front
ingust spre piata, cu incaperi dispuse in fila,
comunicand intre ele. Accesul se facea din
gangul adiacent fiecérei cladiri.

Incaperile parterului pastreaza structura
generala originara a planului, cu modificari ce
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Detaliu frescd incapere C5.

dateaza din epoci diferite: recompartimentari,
inchideri de goluri (usi, ferestre) si deschiderea
altora, schimbarea nivelului de calcare interior si
exterior, modificarea unor bolii.

Transformari mai importante

- majore transformari ale parterului fatadei —
executate in ultimul secol;

- modificarea nivelelor de calcare ale
parterului prin desfiintarea bolfilor de la subsol si
coborérea cotei parterului;

- desfacerea bolfii cilindrice si dezafectarea
subsolului existent initial sub C5 ce comunica cu
o incépere acoperita cu bolta cilindrica de piatra
cu penetratii. Accesul in aceasta incapere direct
din portic (prin gérlici) este practicat mai tarziu;

- suprimarea accesului interior la etaj (C3).

Adaosuri cu rol de rezisten;é

— captusirea peretelui spre Biserica Neagra
cu un perete ,contrafort" in ideea imbunatatirii
capacitatii de preluare a impingerilor boltii;

— dublarea unui arc cilindric al boltii cu
penetratii (C3).

Transformari funcgionale:

— inchideri de goluri existente si deschideri
de noi goluri;

- recompartimentari parter si subsol;

— scara noua de acces la subsol.

Concluziile raportului de expertiza tehnica

Ansamblul de cladiri ce se restaureaza nu
prezinta avarii generalizate datorita rezervei
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Fafada spre piafd. — Cercetare si consolidare.
Cercetare perete interior intre incaperile C2-C2a.
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portante a zidurilor masive si a boliilor, in
preluarea incarcérilor gravitafionale si seismice,
de aceea proiectantul a considerat ca nu e
necesara introducerea unei substructuri noi, cu
caracter general.

Pe de alta parte, prezenta etajului locuit crea
dificultati deosebite penru atacarea unei
consolidari globale.

Propunerile proiectului de restaurare au avut
in vedere consolidarea structurii de rezistenta a
cladirii, restaurarea prin evidentierea etapelor
valoroase ale istoriei monumentului — cu
precadere a epocii Renasterii (sec. XVI-XVII) si
valorificarea spatiilor existente prin prevederea
unor functiuni adecvate.

|. PROIECTUL DE CONSOLIDARE CUPRINDE:

a. Lucrdri de rezistengé impuse de prevederile
proiectului de restaurare

1. Reconstituirea porticului de la parter prin
executarea unui esafodaj metalic pe zona
porticului pentru sustinerea provizorie a etajului
in vederea demolarii integrale a zidariei existente
portante.

— refacerea arcadelor si stalpilor sub forma
unei structuri de beton placate cu zidarie la
arcade si cu piatré la stalpi.

2. Consolidarea peretelui fatadei dinspre
Biserica Neagra, cu stalpi si centuri beton armat
inglobate in grosimea zidului.

3. Refacerea boltii de caramida sub C5
(conform urmelor pastrate pe peretii
transversali).

Aspectul intradosului bolfii
pictate peste incaperea C5.

4. Consolidarea boltii peste C5 (cu pictura)
prin suprabetonare in sistem retea din fasii de
beton armat cu interspatii (in vederea prezervrii
picturii).

5. Introducerea unor elemente de bordaj la
golurile reconstituite de pe fatada principala si
unele situatii la interior.

b. Masuri de consolidare locale in vederea
remedierii unor elemente structurale ale cladirii in
scopul asigurarii rezistentei gi stabilitatii

1. Masuri locale de consolidare: plombari,
teseri, suprabetonari — functie de situatia gasita
cu ocazia avansarii lucrarilor.

2. Extragerea umpluturilor grele de pamant
de peste boltile subsolului si inlocuirea lor cu
umpluturd usoara (sparturi BCA).

Fata de situatiile aparute pe parcursul
executiei, proiectul a introdus noi elemente de
consolidare.

Il. PROIECTUL DE RESTAURARE, ce urméreste
punerea in valoare a etapelor semnificative ale
istoriei monumentului propune:

La interior:

— indepartarea adaosurilor nevaloroase
adaugate in timp;

— revenirea la cotele initiale ale nivelelor de
calcare;

— evidentierea planimetriei originare (intrari
ganguri) prin desfacerea golurilor originare

o
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inzidite si refacerea boltii sub incéperile C5 si a
gérlicului de acces dinspre Piata Primériei;
- refacerea finisajelor de epoca.

La exterior:

— refacerea conform urmelor pastrate ale
traveielor porticului dinspre piata;

- refacerea arhitecturii fatadelor in baza
datelor furnizate de cercetarea de parament §i
cea istorica.

Ill. VALORIFICARE.

Amenajarea acestor spatii (parter si subsol)
pentru organizarea de catre Muzeul de
Etnografie Bragsov a unei sectii privind viata
cotidiana in Bragovul medieval. Se includ:

— refaceri sobe epoca;,

- refaceri finisaje si tamplarie adecvate
epocii: subsol — pardoseli de caramida
(depozite) si gresie (spatii de expunere); parter
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- pardoseli diferentiate gang — locuinta tencuieli
interioare i exterioare de epoca.

O problema aparte o va constitui restaurarea
picturii murale — de o valoare deosebita — in
prezent fiind in curs lucrérile de curétire i tivire
pe parcursul consolidarilor.

Dupa o intrerupere cauzata de schimbarea
echipei de proiectare si executie, lucrarile au
fost reluate in 1994 — executia revenindu-i firmei
ROMBAN-Bragov, proiectarea firmei
EGO-Brasgov, care asigura si asistenta tehnica
pe santier (sef proiect arh. Edmund Olzevschi).

Recente date de cercetare au condus la
necesitatea reconsiderarii solutiei initiale a
fatadelor. Aceasta problema, inclusiv cea a
acordarii arhitecturii parterului cu cea a etajului,
constituie in continuare un obiect de studiu.

MARINA ILIESCU
DM.AS.L
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EVALUAREA PATRIMONIULUI ARHITECTURAL ~ STUDIU DE CAZ: BUCURESTI

I. CONTEXTUL $1 SCOPUL STUDIULUI

In vederea concursului international pentru
remodelarea centrului orasului Bucuresti,
Uniunea Arhitectilor si primaria au solicitat $i un
studiu’ al substantei istorice pastrate in zona
bulevardului Unirii, fost Victoria socialismului —
deci acel studiu, pe baza caruia se decide
mentinerea sau demolarea fiecarei cladiri si/sau
insule in parte.

Il. ETAPELE STUDIULUI

Avand in vedere acest scop si luand in
considerare complexitatea problemelor pe care
le prezinta-zona?, elaborarea metodei de lucru
necesare studiului s-a desfasurat in mai multe
etape.

1. Analiza evolupel istorice a zonei

Caracteristicile rezultate istoric in zona
supusa studiului se identificd aproape in
totalitate cu majoritatea caracteristicilor
intregului Bucuresti, care prin geneza si evolutie
istorica? este un oras de tip est-european, desi
prezinta si elemente ale tipului de oras vest-
european. Conectarea Bucurestiului la
urbanismul si arhitectura vest-europene,
producandu-se abia in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea, nu a mai putut insa modifica
radical structura urbanistica si substanta
arhitecturala ale orasului.

! ,Studiu de evidentiere a valorilor arhiecturale si
urbanistice din zona centrului civic din Bucuresti®,
concretizat grafic ca parte a documentatiei de concurs, in
plansa ,Amplasarea in teritoriu a valorilor arhitectural —
urbanistice si a zonelor de protectie aferente”; Bucuresti,
1994,

2 Probleme a caror identificare si definire a inceput in
1990, prin simpozionul ,Starea orasului®,

3 Geneza si evolutie istoricad, ce se contureaza din vasta
bibliografie dedicata lor, din care amintim doar selectiv:

Dan Berindei, Oragul Bucuresti, resedinfd si capitald a
Jarii Romanegti (1459-1862), Bucuresti, 1963.

Constantin Giurescu, Istoria Bucuregtilor, Bucuresti,
»Sport-Turism*“, 1979.

Dinu Giurescu, The Razing of Romanian's
Past,Washington D. C., The Preservation Press, 1989.

Cezara Mucenic, Arhitectura civila a Bucuresgtilor in
secolul al 19-lea, Bucuresti, teza de doctorat, 1989.

In consecin{a, considerarea patrimoniului
istoric al Bucurestiului nu se poate face folosind
neadaptata scara de valori valabild pentru
oragele central- sau vest-europene, ci necesita
o scara proprie de valori, rezultat al evolufiei
istorice proprii orasului.

2. Definirea relatiei dintre tesutul istoric pastrat
si interventia anilor '80

Doua studii4, finalizate in 1976 de catre
catedrele de Istoria Arhitecturii si Urbanism ale
Institutului de Arhitectura ,lon Mincu" din
Bucuresti, au inregistrat aceasta evolutie
istorica particulara, prin delimitarea pe de o
parte a centrului istoric i a zonei istorices, si pe
de alta parte a nucleului central si a zonei
centrale® — in sens functional — ale oragului
Bucuresti. In prezent, aceste studii permit doua
concluzii importante.

Se constata in primul rand suprapunerea
centrului istoric si a zonei istorice cu nucleul
central si zona centrala functionala.

In al doilea rand se contureaza ideea, ca
aceasta suprapunere conduce, prin conferirea
de valori de folosin{a contemporand, la situafia
in care, zona istorica atinge in timp
concentrarea de valori necesara statutului
superior de centru istoric.

4 Doina Cristea, Alexandru Sandu, $erban Popescu-
Criveanu, Sanda Voiculescu: ,Studiu de delimitare a zonei
istorice a oragului Bucuregti*, in ,Arhitectura" nr. 6/1977.

Liviu Damian, $erban Popescu-Criveanu, Luminila
Panciu, Sanda Voiculescu: Aspecte metodologice, istorice
$i social-psihologice in studiul centrului Bucuregti, in
wArhitectura® nr. 4/1976 si nr. 6/1977.

8 Conform primului studiu — nota 4 -

Zona istoricd este o ,parte a orasului, caracterizata prin
concentrarea unor valori istorice de functionalitate istorica,
arhitectural-urbanistice $i memoriale®;

centrul istoric este ,teritoriu urban in cadrul caruia
criteriile valorice amintite ating un grad superior de
manifestare®. V. revista ,Arhitectura* nr. 6/1977, pag. 38.

¢ Din al doilea studiu — nota 4 - rezulta ca:

nucleul central reprezinta ,zona cu cea mai mare
densitate de funclii gi dotari centrale®,

zona centrala (denumita ,coroana centrald“) este ,o
zona de densitate mai redusa a functiilor centrale,
constituind o zona de pulsalie (cu extinderi sau reduceri
posibile ale functiunilor centrale) a nucleului®.

V. revista ,Arhitectura“ nr. 6/1977, pag. 49.
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mam L/MITA ZONEI ISTORICE

7 PORTIUNI DIN ZONA ISTORICA [N CARE NU S-A DEMOLAT
A PENTRU INTERVENTIA ANILOR '80

l:] PORTIUNI DIN ZONA ISTORICA DEMOLATE
PENTRU INTERVENTIA ANILOR '80

Evolutia fireasca a orasului, care ar fi permis  risca sa piarda (chiar si prin simpla neglijare
producerea acestui fenomen, a fost intrerupta in  valorile ce i-au conferit statutul respectiv.
anii '80, prin construirea bulevardului Victoria Din punct de vedere structural, atat centru
socialismului (azi Unirii), care afecteaza centrul istoric, cat si zona istorica au pierdut di
istoric si zona istorica din trei puncte de vedere substanta (la scara urbana si de obiect
esentiale. purtatoare de valori. (Fig. 1)

Astfel, din punct de vedere functional a vin punct de vedere estetic, centrul istori
fost intrerupta legatura dintre centrul istoric §i  si zona istoricd sunt defavorizate de difereny;
zona istorica, incéat aceasta din urma — izolatd — dintre scara lor si cea a interventiei anilor '80 .
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3. Reevaluarea stérii prezente a centrului istoric si a
zonei istorice

Descrierea relatiei dintre interventia anilor '80
si centrul istoric si zona istorica, relafie care le
agreseaza pe cele doué din urmé, a impus drept
urmatoare etapa a studiului, definirea modurilor
in care sunt afectate elementele care necesita
protectie, in si prin protectia unui obiect sau sit
istoric.

Conform teoriei actuale de restaurare?,
aceste elemente sunt resursa culturala
intrinseca, purtata de substanfa originara, i
care se manifesta intr-o unitate potentiala a
monumentului sau a sitului respectiv, unitate
potentiala produsa in timpul istoric, din care se
detageaza etapele care au transmis péana azi
autenticitates.

In cazul concret al centrului istoric si al zonei
istorice ale orasului Bucuresti a putut fi definita
starea prezenta a acestor elemente.

Resursa culturala intrinseca reprezenta
identitatea culturala pe care centrul istoric si

7 Cevat Erder, Our architectural heritage: from
consciousness to conservation, Paris, UNESCO, 1986;

F. Gurrieri, Dal restauro dei monumenti al restauro del
territorio, Florenta , Sansoni, 1983;

Jukka Jokilehto, A history of architectural conservation:
The contribution of English, French, German and Italian
thought towards an international approach to the
conservation of cultural property, York, D. Phil. Thesis,
1986;

UNESCO, Conventions et recommandations de
IUNESCO relatives a la protection du patrimoine culturel,
Paris, UNESCO, 1983;

Consiliul Europei, Convention for the Protection of the
Architectural Heritage of Europe, Granada, 1985;

ICOMOS, Charter for the Conservation of Historic
Towns and Urban Areas, 1987.

8 Relatiile existente in sistemul format din aceste
elemente, impun o anumita ordine a definirii lor.

Timpul istoric este secventa de timp formata din :

1. perioada necesara realizarii obiectului arhitectural —
de la conceptie pana la incheierea executiei;

2. perioada cuprinsa intre momentul incheierii executiei
si prezent — in care se pot produce modificari ale obiectului;

3. perioada actuald - in care se produce perceperea
obiectului arhitectural respectiv de catre constiinta societatii
din prezent.

Autenticitatea este calitatea obiectului de a fi original in
raport cu primele 2 perioade enuntate ale timpului istoric i
calitatea de a prezenta, din punct de vedere al celei de-a 3-a
perioade, ceea ce se defineste drept ,patina®.

Conform teoriei actuale de restaurare se iau in
considerare urmatoarele tipuri de autenticitate:

1. autenticitatea conceptiei;

2. autenticitatea materialelor;

3. autenticitatea executiei;

4. autenticitatea amplasarii in context.

Teoria actualad de restaurare considerd ca din aceste
4tipuri de autenticitate, cel de referinta pentru celelalte este

zona istorica o confereau intregului orasg si
locuitorilor sai; este evident ca in prezent
Bucurestiul nu mai poate fi identificat cultural cu
tesutul urban cuprins intre limitele stabilite in
1976 (ultimul an de existenta fireasca a orasului)
pentru centrul si zona istorice.

Substanta originard s-a pierdut partial prin
demoléri (i cateva translatéri), care au produs
lacune in tesutul istoric, lacune ce au slabit
unitatea potentiala a centrului $i zonei istorice.

Timpul istoric incorporat in acestea,
inregistreaza in prezent, la randul sau lacune si
distorsiuni, datorate distrugerilor si respectiv,
vecinatatii nemijlocite intre substanta istorica
pastrata si interventia anilor '80. Aceasta
afecteaza si autenticitatea centrului istoric si a
zonei istorice, prin introducerea fortata in
interiorul lor a unei structuri urbane si a unei
substante arhitecturale complet diferite si fara
rapel intr-o evolutie istorica fireasca ale
urbanismului si arhitecturii.

autenticitatea materialelor, deoarece in lipsa acesteia,
obiectul respectiv reprezintd de fapt o copie, si nu originalul.

Substanta originard este formata din materialele de
constructie si finisaj puse in operd in primele 2 perioade
enuntate ale timpului istoric.

La nivel conceptual, substanta originard se identifica
deci cu autenticitatea materialelor — tipul de autenticitate
considerat a fi de referintd pentru celelalte 3.

In practica de restaurare ins3, autenticitatea materialelor
poate fi doar rareori mentinuta complet. In plus exista
problema unor restaurari anterioare, care desi in prezent se
inscriu in a doua perioada a timpului istoric, pot sa fi alterat
autenticitatea materialelor din diferite motive — de la un
fundament teoretic care nu impunea pastrarea materialelor
originare, si pana la folosirea unor materiale al caror
comportament in timp nu era cunoscut in momentul
restaurarilor respective.

Din toate aceste motive, consideram ca definirea si
tratarea separatd a problemei substantei originare fata de
cea a autenticita{ii materialelor este necesara pentru
adaptarea teoriei actuale de restaurare la cazul fiecarui
obiect arhitectural in parte.

Resursa culturald intrinseca este formata din valorile
de orice tip — manifeste sau latente — atagate de substanta
originard.

Unitatea potentiald este ,intregul* produs de conceptia
inifiala a obiectului arhitectural sau de re-conceperi
coerente, ulterioare momentului realizarii acestuia, care
inscriindu-se in a doua perioada a timpului istoric, formeaza
stratigrafia istorica a obiectului respectiv.

Acest ,intreg" nu reprezinta simpla integritate materiald a
obiectului arhitectural, ci un complex de relatii intre toate
elementele implicate in crearea sau recrearea obiectului
respectiv. De aceea unitatea potentiald este sistemul de
referin{a fata de care se descriu i se definesc toate
componentele obiectului arhiectural respectiv (de la
funcfiune pana la contextul sdu), si o datd cu aceste
componente se definesc si valorile incorporate in ele.

In consecintd agresarea peste anumite limite a acestui
»intreg“, numit unitate potentiala, reduce sau anuleaza
resursa culturald intrinseca.
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4. Analiza patrimoniului istoric pastrat

Reevaluarea stérii actuale a centrului istoric
si a zonei istorice, a format impreuna cu cele
doua etape anterioare, unghiul de vedere din
care s-a realizat analiza fondului fizic istoric,
analiza care a reprezentat principalul instrument
al studiului.

Pentru aceasta analiza s-a folosit sistemul de
valori propus de UNESCO, prin studiul realizat
in 1992 de catre Sir Bernard Fielden si de cétre
dr. Jukka Jokilehto?. Acest studiu grupeaza
valorile in 2 clase.

Prima clasa - valorile de folosinta
contemporana — cuprinde valorile functionale,
economice, educationale, politice, prin care
obiectul ce le poarta se integreaza in viata
societatii contemporane.

A doua clasa — valorile culturale — cuprinde
valorile de identitate culturala — legate de
vechime, traditii, continuitate etc. —, valorile
artistice si de tehnica a executiei - legate de
conceptfia functionald, structurald, tehnica, de
calitate estetica si a executiei —, cat si valorile de
raritate — legate de tipologii, stil, arhitect,
perioada, regiune.

Transformarea acestui sistem de valori in
sistemul criteriilor de evaluare, necesar fazei
cognitive in care se inscrie analiza fondului
construit, a impus adaptari, datorate pe de o
parte conditiilor specifice din Bucuresti, pe de
alta parte scopului in care s-a intreprins studiul.

Astfel valorile de identitate culturala, definite
de autorii studiului UNESCO drept valori care
se identificd prin recunoastere, prin ,reactia
spontana a societétii fata de obiecte sau situri*e,
au fost in studiul pentru Bucuresti, definite si
inregistrate de catre autorii studiului. Acestia au
considerat, in baza unor experiente anterioare,
ca o parte a populatiei din Bucuresti, nu are nici
pregatirea si nici nivelul constiinfei fata de
patrimoniul cultural, necesare participérii la un
proces de evaluare al acestuia.

In acelasi timp, datorita faptului ca mare
parte a fondului fizic istoric din Bucuresti este
impropriu folosit (sau nu este deloc utilizat), de
multe ori — desi in prezent obiectele respective
nu prezinta valori de folosintd contemporana - a
fost inregistrat ca atare potentialul incorporat de
aceste obiecte in acest sens. Aceasta adaptare
a sistemului de evaluare propus de studiul
UNESCO, s-a produs mai ales in cazurile in
care, potentialul respectiv poate fi transformat
cu interventii minime in valoare reald de folosinta
contemporana.

9 Evaluation for Conservation — Extract from the Draft
Guidelines for the Management of World Cultural Heritage
Sites, UNESCO, Roma, ICCROM, 1992,
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In plus, deoarece analiza intreprinsa ir
Bucuresti este destinata producerii unei baze de
date pentru interventii la scara urbana, celor
doua clase de valori din studiul UNESCO i s-
adaugat clasa de valori numite ,ambientale"
Acestea au fost definite ca acele caracteristici -
de obicei tipologice - ale obiectelo
arhitecturale, care contribuie la inchegares
unitédtii potentiale a contextului lor urban loca
sau general. Valorile ,ambientale" incearcé dec
sa surprinda modul in care substanta
arhitecturala se valorifica la scara urbana.

A rezultat astfel un sistem de criterii de
evaluare©, cu ajutorul caruia operandu-se la
nivelul obiectelor de arhitectura, se obtine de
fapt un ,portret* al zonei urbane, pe baza caruia
se pot lua apoi deciziile privind interventiile Iz
scara urbana.

5. Verificarea conceptului

Ultima etapa din elaborarea metodei de lucru
a fost constituita de verificarea ei.

In acest scop, conceptul elaborat a fos!
aplicat unei suprafete restranse, dar care
intrunegte toate caracteristicile gi problemele
intregit zone supuse studiului: suprafats
cuprinsd intre piata George Cogbuc, bulevardu
George Cosbuc si bulevardul Unirii (fosl
Victoria socialismului). (Fig. 2)

Rezultatul acestei verificari a fost intr-adevi
un ,portret” al respectivei suprafefe urbane, i
care au fost identificate — prin analiza fondulu
fizic istoric — toate tipurile de valori.

Valori de folosinta contemporana

Se constata in primul rand, ca zona si-
pastrat funcfiunea prevalenta inifiala, i anum
cea de locuire, inclusiv dotarile aferent
acesteia. S-au mentinut (chiar dacd agresate
bisericile, dar si dotédri moderne — invataman
(gradinita, scoala, liceu), sandtate (policlinicd
comert.

Suprafata consideratd se afla in imedial
apropiere a Mitropoliei, prezenta specifica un
nucleu central,- dar a fost separata pri
interventia anilor '80, de alte asemenea dotir

10 Sistem de criterii, care poate fi sistematizat astf

|. Valori culturale

I.1. de identitate culturald: vechime, traditie, continuitat
memoriald etc. |

1.2. artistice §i de executie: rezolvare functional |
rezolvare a structurii, stilistica, de executie etc. |

|.3. de raritate: tipologica, stilistica, de autor, ¢
perioadd, de regiune etc. {

! Vaiori de folosintd contemporana: economic |
functionald, educationald, sociald, politica etc.

Ill. Valori ,ambientale®: de tipologie planimetrica, ¢ {
tipologie volumetrica, de asezare pe lot, de compozitie |
fafada, de elemente de detaliu etc.
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. CONSTRUCTII ALE INTERVENTIEI ANILOR '80

Existenta unor institutii (sediul intreprinderii
,#Ascensorul®) si a unor mici unitd{i productive
(de ex. tipografie) confera valoare economica si
asigura frecventarea si de catre non-locuitori.

Valoarea economica este incorporata si in
insusi fondul construit — aflat in stare buna, chiar
daca marea majoritate a cladirilor este realizata
din zidarie de caramida. Se constata ca acestea
sunt mai bine intretinute decét cele cateva
cladiri cu structura de beton armat.

Este insd adevarat ca valoarea economica a
suprafetei considerate este subminata de catre
coeficientul redus de utilizare al terenului, marea
majoritate a cladirilor avand intre 1 si 4 nivele. In
aceastd problema trebuie avut insa permanent
in vedere faptul cd acesta este pentru
Bucuresti, coeficientul normal de utilizare a
terenului.

Valori culturale'

In conditiile in care Bucurestiul a pierdut o
buné parte din cladirile sale vechi, care datau in
medie din secolul 19 (cu exceptia cladirilor de
cult), suprafata considerata, care cuprinde mai
ales cladiri realizate intre 1880 si 1940, céstiga
in importantd din punctul de vedere ai criteriului
,vechime".

Alte tipuri de valori culturale sunt prezente
prin biserici si manastiri.

In plus, majoritatea cladirilor prezinta valori
artistice si de executie. Corespunzand perioadei

11 Conditiile in care s-a desfdsurat studiul au permis
identificarea valorilor culturale numai din planurile istorice ale

Bucurestiului si — pe teren — numai la nivelul anvelopantei
cladirilor.

o3
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in care au fost realizate, cladirile care se
incadreaza stilistic in curentele istoriciste, au
valoare mare din punct de vedere al
mestesugului incorporat in realizarea decoratiei:
in timp ce cladirile care se incadreaza in
curentele secolului (international si art deco)
prezinta valoare ridicata atat a conceptiei de
fatada, cét si a detaliilor.

Calitatea stilului neoroméanesc, reprezentat
prin céateva cladiri, si cladirea ,Jugendstil* - cu
valoare de raritate in Bucuresti — contribuie si
ele la ridicarea gradului de valoare a intregii
suprafete considerate.

Valori ambientale

Un prim grup de valori ,ambientale" a fost
identificat la scara obiectului de arhitectura:
varietatea expresiei de fatada este dublata de
varietatea modurilor de ocupare a loturilor — in
marea lor majoritate cu latura ingusta la strada —
cét si de varietatea tipologiilor planimetrice i
volumetrice ale cladirilor.

Cele mai frecvente tipologii de cladiri sunt
cea de tip ,bara“ — perpendiculard pe directia
strazii — si cea de tip ,L" — cu latura scurta la
stradd. Sunt prezente cladirile ,punct" - izolate
pe lot — si cladirile tip ,U" — cu sau fara
wDurchgang“. Tipologia planimetrica cea mai
rara este aceea a cladirilor cu curte interioara.

Importantd este prezenta cladirilor de colf,
care preiau unghiul de intersectie al strazilor si
se constituie ca accente verticale, devenind prin
frecventa lor, un laitmotiv al zonei.

Dezordinea aparenta produsa de numeroa-
sele combinatii dintre tipologiile planimetrice si
volumetrice ale cladirilor, cu diferitele moduri de
ocupare a parcelelor, este structurata la scara
urbanad de prezenta evidenta a unor subunitéati
spatiale cu caracteristici constante si usor de
identificat. Astfel, existd subunitati spatiale cu
front inchis la strada, altele cu front alternat plin
- gol si grupari de cladiri pe fundaturi.

La o scara intermediara intre cea a obiectului
de arhitectura si cea urbana, aceste subunitati
spatiale sunt articulate prin prezenta unor
elemente cu valoare de laitmotiv: accentele
verticale de la intersectiile de strazi, cladiri
gemene - aldturate sau cuplate, cladiri cu
wDurchgang”, si nu in ultimul rand, spatiile libere
din jurul bisericilor. Prezenta acestora, ca si cea a
subunitatilor spatiale semnalate, se explica prin —
ilustrand in acelagi timp — evolutia istorica a
suprafetei considerate; de la prezenta singulara a
Caii Rahova — pe atunci artera de acces in oras -
pana la taierea bulevardului George Cosbuc, prin
loturile initial neconstruite dinspre Dealul
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Mitropoliei. De fapt, ceea ce a transformat toate
aceste elemente ale obiectelor de arhitectura in
valori a fost compunerea lor la scard urbani,
proces care nu se poate produce decét in timp.

IIl. IN LOC DE CONCLUZII

in acest fel, substanta arhitecturald in evolutia ei
ordoneaza imaginea urbana intr-un mod direct, dar
cu atat mai subtil, prin subunitati spatiale si
laitmotive, care produc o anumita ordine, ce nu se
percepe la prima vedere, din cauza complexitji ei
in timp si in spatiu, ci doar dupa reparcurgerea (nu
neaparat in sens fizic) suprafetei considerate si
ordonarea mentala a imaginilor inregistrate. Este
un tip de ordine care presupune eforturi mai
intense pentru a fi infeleasa, si de aceea este de
multe ori subapreciata.

Dar acest tip de ordine urbana prezinta
avantajul unui necesar de interventii punctuale
minime, de efect maxim posibil. Acest avantaj se
datoreaza si perspectivelor scurte — prin strazile
cu traseu curb —, succesiunii stranse de planuri
verticale — prin alinierea ,libera" a cladirilor la
strada —, precum si imaginilor ,surprizd" — spre
adancimea loturilor a caror latura la strada nu
este ocupaté in intregime. In plus, suprafata
considerata prezinta si posibilitafi de completare
a acestui tip de ordine urbana, in puncte in care
ideea a rdmas doar schitatd (de ex. in Fundatura
Gladiolelor) sau unde cladirile au fost demolate
si terenul nu este inca ocupat.

In cazul concret al suprafetei considerate,
valorile gi avantajele identificate sunt afectate de
interventia anilor '80. Aceasta a transformal
fesutul istoric pastrat intr-o zonad anexa de
circulatii de serviciu, parcaje si depozitare a
gunoaielor, conditii in care nu se pot manifesta
unele valori, precum cele educationale si sociale.
Or, aceste tipuri de valori au devenit cu atat ma
importante, cu cat, datorita distrugerilor, s-au
pierdut multe din zonele cu acest tip de ordine
urbana - de altfel caracteristica pentru
Bucurestiul istoric. Zonele pastrate ar putea fi g
ele reevaluate pe baza unor scari de valori
adaptate conditiilor concrete din Bucuresti, s
completate cu criterii concepute pentru
identificarea valorilor mai greu de identificat.

In orice caz, in urma analizei realizate — §
chiar daca ludam in considerare numai valorile
manifeste, deci nu si pe cele latente — se poate
afirma ca remodelarea partii de orag din jury
bulevardului Unirii (fost Victoria socialismului
poate fi — si poate ca ar trebui sa fie — abordat:
ca o interventie de restaurare urbana. Deci nu
de la nou spre vechi, ci de la vechi spre nou

arh. HANNA DERER
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SCULPTURI DECORATIVE DE PE CLADIRI BUCURESTENE

DE LA INCEPUTUL VEACULUI XX

La inceputul veacului al XX-lea constatam in
Bucuresti o scadere vertiginoasa a constructiilor
de locuinte excesiv inzorzonate cu decorafiuni
din repertoriul tuturor stilurilor, intr-o imbinare
eclectica, hibrida, exprimand agresiv opulenta,
dorin{a frecvent ilustrata in perioada anterioara.
Noii comanditari opteaza pentru fatade sobre si
numai arareori infrumusetate mai deosebit, fie
cu una-doua personaje in ronde bosse, fie cu o

scena mitologica sau alegorica in basorelief.
W T T T ¥

Aceasta inclinatie o intalnim cu precaddere
printre proprietarii proveniti dintre marii negus-
tori, functionarii si militarii cu functii superioare
in stat. Chiar si cladirile unor institutii cu desti-
natie culturalda sau comerciald, precum si unele
blockhause, se supun uneori acestei mode in
decoratia fatadelor.

Actualmente au mai ramas putine dintre ele
in starea initiala, caci vicisitudinile vremii —
cutremurele, bombardamentele din timpul celui

1. Fafada cladirii din str. Amzei nr. 30

de-al doilea rézboi mondial, deteriorarea in timp
a decoratiunilor din material de slaba calitate —
au contribuit ca multe din aceste podoabe ale
fatadelor cladirilor sa fie inlaturate in intregime
sau partial cu ocazia succesivelor restaurari in
spirit economicos, ca sa nu mai vorbim de
demolarile survenite, spre a face loc unor noi
constructii, mai ales cele din deceniul 8.

De aceea merita ca unele cladire cu atari
decoratii ajunse in stadiul initial pana in prezent

55

2. Fafada cladirii din Bulevardul Dr. Petru Groza nr. 11
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sa fie semnalate, pastrate, iar celor disparute sa
le perpetuam existenta prin prezenta imaginilor
fotografice. De asemenea si a acelora inaljate
anterior care anuntau directia noului gust artistic.

I. Actuala cladire din str. Amzei nr. 30 facea
odinioara pereche cu o alta identica, demolata
in 1930, cand s-a amenajat si extins piata cu
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3. Fajada cladini din Bd Dr. Petru Groza nr. 37 (a.b.)

care se invecineaza, fiind casele de zestre ¢
doua surori. Erau construite la inceputul
secolului al XX-lea si se inscriau ir
binecunoscutul stil neoclasic (proprietar dr. D
A. Popovici).

La centrul fatadei, deasupra copertinei de Iz
intrare, un luminator — o semirozeta din fiel
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forjat, altadata cu geamuri de mai multe culori —
este incadrat de o parte si de alta de cate un
bust incastrat intr-o nisa adanca de forma
circulard, iar deasupra de o mica compozitie cu
putli (basorelief). Busturile, infatisand capete de
femei, sunt inspirate din portretistica romana.
Adancimea nigelor creeaza o puternica pata de
umbra care le detagseaza conferindu-le
monumentalitatea. Subiectul scenei este
frecvent tratat la vremea respectiva in diverse
variante compozifionale, indeosebi cu mai mulii
putti, cum putem constata intr-o realizare
contemporana, de mici dimensiuni, aproape
miniaturale, care orneaza discret cladirea din
str. C. Mille nr. 17 (datorita unei restaurari
constiincioase sunt intr-o buna stare de
conservare). La centrul compozitiei stau alaturati
doi putti durdulii. La dreapta lor un putti tine
caietul de schite pe care deseneaza pe un
fragment de coloana si simbolizeaza artele, iar la
stanga unul care bate cu ciocanul ceva pe o
nicovala, simbolizand tehnica.

Artistul nu s-a sfiit sa adapteze cu mult
discernamant si gust modele clasice, realizand
un ansamblu decorativ sugestiv si sobru,

Il. Tn 1914 se construia, dupa planurile
arhitectilor C. Cretzoiu si Ziegfried Kofsinski ,
locuinta maiorului Boteanu din bulevardul
Independentei, nr. 5, actualmente bulevardul
Eroilor Sanitari, alcatuita din subsol, parter
si etay.

Doisprezece ani mai tarziu, dorind sa
locuiasca impreuna cu familile celor doua fiice,

5. Grupul statuar de pe fajada cladirit
din str. Slanic nr. 2

4. Fafada cladirii din str. Slanic nr. 2

6. Grupul statuar de pe fafada cladirii
din str. Salva Viseu nr. 1

-

colonelul, acum general, isi supraetajeaza

locuinta cu inca un cat. Cu acest prilej este
montata la nivelul etajului intéi, pe o coloana
adosatéd pe colful zidului fatadei si cel de la
intrarea principald din curte, o sculptura
decorativa, cu aluzie la profesia militara a
proprietarului, infafisand un leu sezand cu
picioarele din spate si tinand cu laba stanga din
fata un scut. Leul are multa asemanare prin
pozitie si migcare, cu leii aflati pe fatada
Palatului Cretulescu din str. Stirbei Voda nr. 39,
construit la inceputul primei decade a secolului
nostru (1903) dupéa planurile arhitectului Petre
Antonescu (actualmente géazduieste Centrul
European pentru Invatamantul Superior), ceea
ce presupune un model de baza cunoscut in
epoca.
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deceniu al secolului nostru, este infrumusetata
la fatada, in dreptul usii de intrare, cu o
sculptura in ronde bosse, redand o scena cu
doua personaje: unul infatisdnd un barbat foarte
muschiulos, nud, odihnindu-se pe o nicovala,
intr-o pozifie de repaos foarte incomoda si
privind trist in jos; celalalt, un satir, sta la
picioarele lui intr-o pozifie chircita, privindu-|
atent. Intelesul alegoriei ne este ininteligibil, dar
lucrarea atrage atentia privitorului prin expresivul
echilibru datorat contrastului din pozitia staticd a
barbatului si miscarea avantata a satirului.

Cert, lucrarea nu a fost realizata pentru a fi
plasatd la o atare inaltime, asa cum a tinut
proprietarul locuintei, fapt care o defavorizeaz,
micsorandu-i pe nedrept, printr-o prezentare
defectuoasd, valoarea plastica.

7. Fafada cladirii de pe Splaiul Independentei nr. 5
8. Basoreliefurile de pe Splaiul Independentei nr. 5

Nu cunoastem numele autorului lucrarii, dar
apreciem ca aceasta este de o valoare artistica
modesta si poate fi atribuita fie unui sculptor mai
puiin insemnat al vremii, fie unui destoinic
mester pietrar.

lll. Fosta locuinta a proprietarului curé(jé-
toriilor si célcatoriilor Schmidt (Bulevardul
Eroilor Sanitari nr. 37) construita in al treilea
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Inscriptia de pe nicovald ne precizeaza ci
lucrarea a fost exectata in atelierul de turnatorie
artistica Grigore Danila (Petre Oprea, Istoricul
turnatoriilor artistice in bronz din Bucuresgti, in
«Revista muzeelor si monumentelor istorice’,
Muzee, nr. 1 din 1969), deci dupa anul 1925
cand a inceput sa functioneze.
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Pe piciorul stang al muncitorului se afla
semnatura sculptorului, putin lizibila: Savargin
(Gh. Savre Savargin nascut 1900).

IV. Deasupra frontului semicircular de pe
fatada cladirii din str. Slanic nr. 2 (fosta str.
Teilor), construitd in anii 1927-1928 se afla un
grup statuar turnat in ciment, de cca patru metri
indltime. El este alcatuit din douad personaje
mitologice (cel din stanga, probabil, zeita
Demeter, iar cel din dreapta, sigur, zeul Mercur)
adosate la o fiinta fantastica, sfinx sau himera,
alcatuitd dintr-un corp cu picioare de leu, trup,
sani i cap de femeie acoperit de o casca i in
loc de brate, aripi mari foarte intinse. Sensul
alegoriei ne este necunoscut, dar il banuim ca
se refera la profesia proprietarului, al carui
nume il aflam din initiale indicate intr-o
monograma — L.D. — plasata in scutul amplasat
in fronton, dupa cate suntem informati un cizmar
cu atelier si magazin de cizmarie de lux.

Grupul este foarte armonios si unitar alcatuit,
iar volumele se detaseaza clar in spatiu.
Personajele mitologice au corpuri bine
proportionate anatomic, tindndu-se seama de
perspectiva amplasarii lor la mare inaltime,
pozitii calme, firesti, si gesturi gratioase,
degajate, amintid de statura antica, iar fiinta
fantastica, cu chip senin, bland, este redata intr-
o atitudine plina de marefie si parca
intruchipand geniul ocrotitor al celor doua
zeitafi,

Numele sculptorului grupului statuar ne este
necunoscut, dar putem accepta ca autor pe
Dimitrie Paciurea, paternitate atribuita prin
traditie acum dupa informatii certe ale chiriasilor
imobilului in perioada 1948-1960.

V. Prin anii 1928-1930, un bancher isi
construia in str. Sfintilor nr. 1, o confortabila
locuinta, alcatuita dintr-un parter si un etaj cu
intrare laterald in dreapta cladirii si direct din
strada. Pentru a o individualiza estetic printre
celelalte locuinte alaturate, cu fatade simple si
sobre, conformandu-se arhitecturii functio-

naliste, proprietarul a cerut arhitectului ca a lui
sa fie decorata cu sculpturi.

Astfel doua compozitii, executate in
basorelief inalt, incadreaza fereastra de la
parter. Fiecare scena infafiseaza cate sase
tinere dansand sau cantand din instrumente
muzicale (flaut si tamburina). Ele au migcari
suple si gratioase si sunt imbracate in rochii
lungi transparente, intrevazandu-se trupurile
mladioase.

Autorul compozitiilor da dovada de multa
probitate artistica, realizand intr-o interpretare
moderna scene asemanatoare, pictate pe vase
antice grecesti.

VI. In 1939 se termina constructia blocului
din Splaiul Independentei nr. 5, al Casei de
pensii a Casei de Economii si Consemnatiuni,
proiectant fiind arhitectul Nicolae Cucu. Acesta
a realizat o constructie cu o fatada sobra,
armonioasd, in spiritul antichitatji, folosind patru
semicoloane intre etajul intai si al cincilea, iar
deasupra lor plasand intre ferestrele etajului
sase, patru medalioane, de forma octogonald,
cu figuri executate in basorelief.

Intrucat executia blocului a fost obtinuta de
arhitect prin concurs, beneficiarul - C.E.C. - si-
a rezervat dreptul de a comanda el
basoreliefurile si le-a incredintat sculptorului
Alexandru Severin (1881-1956). Cum arhitectul
a obiectat asupra primului basorelief, Demetra,
prezentat de sculptor, cerand modificari, ca
lucrarea sa se incadreze in spiritul esteticii
cladirii, Severin a renuntat la finalizarea
comenzii. Ca urmare, restul basoreliefurilor —
Pallas, Apolon si Mercur — a fost realizat, tot la
recomandarea beneficiarului, dupa indicatiile
arhitectului, de un student al sectiei de sculptura
a Institutului de arte frumoase din Bucuresti.

Efigiile celor patru zeitati sunt inspirate dupa
medalii ale antichitafii grecesti si sunt realizate
intr-un basorelief plat, plasate pe un fundal
adancit, care le scot in evidentd conturele prin
umbra care le marcheaza pregnant in
permanenta.

PETRE OPREA
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REPERTORIUL MONUMENTELOR

DE FOR PUBLIC $I FUNERARE

ALE SCULPTORILOR STORCK
EXISTENTE iN BUCURESTI
S| TERITORIUL AFERENT

|
KARL STORCK (1826-1887)
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INTRODUCERE

In istoriografia artei romanesti, sculptura nu
s-a bucurat de aceleasi monografii substantiale
de care a beneficiat pictura. Pana acum, doar
doi reputati istorici de arta — George Oprescu i
Remus Niculescu — au acordat statuariei
nationale cateva importante studii. Dar, dupa ei,
nimeni nu s-a mai incumetat sa redacteze un
compendiu de anvergura dedicat plasticii
monumentale de la noi din tard. Si, cu atat mai
putin, sculptorilor Storck care au pus, efectiv,
bazele statuariei romanesti.

Familia Storck nu a constituit decéat sporadic
obiect de studiu pentru cercetatorii nostri.Acest
fapt este uimitor daca ne gandim la amploarea
creatiei lor si la bogatia arhivei familiei pastrata
cu atata rigurozitate inainte de a fi donata
integral Cabinetului de Manuscrise al Bibliotecii
Academiei Romane. Aceastd arhiva poate inca
oferi un adevarat tezaur documentar celor care
ar voi sa se aplece, cu sarguinta si pasiune,
asupra ei, in vederea inchegarii unor lucrari de
mare interes. Monografia publicata de Gunther
Ott in 1940" nu a putut fi incd depasita ca
principala sursa de informatii privind activitatea
sculptorilor Storck. Ea isi pastreaza nealterata
valoarea data de un aparat critic bine pus la
punct si de o vastd documentatie la surse,
obtinuta atat din arhiva céat si din informatiile
orale furnizate de Frederic Storck - care era
inca in viafa la data redactarii lucrarii - gi de Ella
Storck, fiica lui Carol Storck. Peste 15 ani,
Barbu Brezianu publica un mic studiu
monografic despre Karl Storck;2 apoi, peste
inca 20 de ani, Marin Mihalache scotea o carte
despre toti sculptorii Storcks, aducand intre
copertile ei materialele documentare folosite de
anterioarele publicatii.

Coincidenta implinirii, in 1992, a 120 de ani
de la nastera lui Frederic Storck i a 50 de ani
de la moartea sa, a reprezentat un bun prilej de

! Ginther Ott, Sculptorii din familiaStorck, Publicatiile
Fondului Elena Simu, V, Academia Romana, Imprimeria
Nationald, Bucuresti, 1940.

2 Barbu Brezianu, Karl Storck, Editura de Stat pentru
Literatura si Arta, Bucuresti, 1955.

3 Marin Mihalache, Sculptorii Storck, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1975.

a aduce un omagiu intregii familii a acestor
creatori de marca in lumea artelor vizuale care,
in vasta lor operd, au parcurs intregul repertoriu
de genuri si tehnici plastice, de la desen la
arhitectura, de la sculptura micéa la decor
arhitectonic, de la gravura la medalistica, de la
monument funerar la monument de for public.
Apoi, in 1994, s-au implinit 140 de ani de la
nasterea lui Carol Storck - nou prilej de
meditatie asupra crea%iei acestei prodigioase
dinastii de plasticieni. In toamna lui 1992, am
organizat, la sediul Muzeului de Istorie $i Arta al
Municipiului Bucuresti din Palatul Sufu, o
expozifie intitulatd Sculptorii Storck- Karl, Carol
Frederic, ce reunea opere mai putin cunoscute
ori indelung neexpuse, din considerente politice,
ale acestor mari artisti (portretele regelui Carol
I, al reginei Elisabeta, al reginei Maria sau al
regelui Carol al ll-lea din anii copilariei, precum
si chipurile unor oameni politici, literati,
colectionari si muzicieni). La Galeriile de Arta
ale municipiului Bucuresti a fost deschisa, cu
aceeasi ocazie, o expozitie cu lucrari exclusiv de
Frederic Storck (desene din anii de studiu la
Miinchen, proiecte de monumente funerare,
medalii si plachete, schita pentru ,Legionarul
roman“ destinat Arcului de Triumf, sculptura
mica). $i, pentru a implini actul de omagiere, a
fost initiata si o sesiune de comunicari stiintifice,
sub genericul Artigtii familiei Storck, desfagurata
tot la Palatul Sutu, pe data de 14 decembrie
1992, ale cdrei lucréri reprezentau rezultatul la zi
al cercetérilor asupra vietii si operei acestor
prestigiosi slujitori ai artelor.

Asupra valorii artistice $i mnemonice a
plasticii funerare a atras atentia, mai intai,
Gheorghe Beziviconi intr-o brosuré din 19414 si
intr-o monografie de mai mare amploare din
1972,5 dedicata necropolei Capitalei; apoi,
Mihai Oroveanu, in lucrarea sa de diploma,® la
absolvirea in 1970 a secfiei Istoria si Teoria

4 G. Beziviconi, Cimitirul Bellu din Bucuresti, Colectia
revistei ,Bugeacul”, nr. 3, 1941,

5 G. Bezviconi, Necropola Capitalei, Institutul de Istorie
.N. lorga“, Bucuresti, 1972.

8 Mihai Oroveanu, Considerafii asupra statuarei funerare
din Cimitirul Serban Vodd, Bucuregti, lucrare de diploma,

Institutul de Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu*, Bucuresti
1970.
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Artei de la Institutul de Arte Plastice ,Nicolae
Grigorescu" (actualmente Academia de Arte)
din Bucuresti.Bezviconi facea o repertoriere
seaca, mentionand doar autorul monumentului,
amplasamentul si numele persoanei sau familiei
careia ii era dedicat, fara a da descrieri,
dimensiuni sau imagini ale acestuia. Oroveanu,
pasionat fotograf, constient de elocventa
imaginii intr-o asemenea lucrare, face insa o
severd selectie a materialului ilustrativ pentru a
putea fi reprezentati cat mai multi autori de
monumente funerare la care facea referire i
carora le analiza opera in studiul sau. Fiind insa
o lucrare de licentd, ce se incadra in anumite
dimensiuni §i norme de prezentare, nici aceasta
nu atinge decéat in mare viteza creatiile
sculptorilor Storck, mentionandu-le pe cele mai
remarcabile. Desi amandoua sunt materiale de
referinta, ele intrd, din pacate, in categoria
wcarte rard“, cu acces limitat doar unui numar
foarte restrans de oameni de stiinta, deoarece
lucrarile lui Bezviconi au fost tiparite demult si
intr-un tiraj mic, academic, pastrandu-se doar in
cateva biblioteci, iar cea a lui Oroveanu, ca
lucrare de absolvire, dactilografiatd si cu poze
originale, se afla, intr-un singur exemplar, la
Biblioteca Academiei de Arte, intr-un fond
special ce nu poate fi cercetat decéat cu avizul
expres al autorului. De aceea, cunoasterea lor
este destul de redusa.

Prin publicarea acestui repertoriu ilustrat
speram ca, macar pentru opera sculptorilor
Storek, sa umplem golul existent deocamdata in
valorificarea plasticii funerare aflatd in cimitirele
Capitalei si in imprejurimile acesteia care, in
ultima vreme au inceput sa cada prada jafului,
vandalismului si neglijentei ce stapaneste aceste
zone ce ar trebui sa fie adevarate locuri de
odihna@ — nu numai eternad — parcuri $i muzee de
sculptura in aer liber.
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Fisele lucrarilor prezentate in acest repertoriu
dedicat statuariei sculptorilor Storck au fost
grupate in monumente de for public si
monumente funerare in functie de autor si de
anul realizarii. Lucrérile cu aceeasi data au fost
ordonate alfabetic, dupa numele defunctului.
Cénd autorul nu si-a datat lucrarea, aceasta a
fost inclusad cronologic, in functie de data
decesului celui in memoria céruia a fost ridicat
monumentul. Daca nu am avut la dispozitie nici
acest indiciu, s-a propus o periodizare
aproximativa stabilita in functie de factura si de
similitudini stilistice cu lucrari din aceeasi serie
sau familie, ori cu elemente disparate folosite in
compunerea lor (cruce, geniu funerar, urna,
ghirlanda, draperie etc.); daca era vorba de
portret, periodizarea s-a facut in functie de
vestimentatia si decoratiile personajului.
Lucrarile nesemnate si nedatate dar atribuite
stilistic operei sculptorilor Storck au fost incluse
la sfarsitul listei de monumente a fiecarui autor.
In situaia in care unele lucrari, nesemnate si
nedatate, au fost atribuite de cercetatori
consacrati sculptorilor Storck, acestea au fost
incluse in cronologia fireasca, fara vreun alt
indiciu. Atunci cand monumentul a disparut, a
fost distrus sau i lipsesc elementele esentiale,
neputandu-se preciza semnatura sau datarea,
atribuirea s-a facut pe baza lucrérilor
monografice de referin{d ai carori autori au fost
trecuti in paranteze. Numaréatoarea fiselor s-a
facut de la 1 la infinit.

Acest repertoriu este un omagiu adus
stralucitei dinastii de artisti Storck pentru care
dura marmurd, maleabilul lut si pretiosul bronz
nu aveau nici un secret, lasandu-se in voia
mainilor maiestre care stiau sa plamadeasca
lucrari cu valoare perena pentru patrimoniul
national si universal.

ADRIAN-SILVAN IONESCU
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MONUMENTE DE FOR PUBLIC

1. FRONTONUL VECHIULUI PALAT
AL UNIVERSITATII DIN BUCURESTI

Vechea Universitate a fost construitd intre anii
1857-1869 dupa planurile arhitectului Alexandru Orédscu.
Grupul statuar ce decora frontonul, comandat de Eforia
$coalelor sculptorului Karl Storck in 1861, trebuia si
infatiseze o compozitie cu 19 personaje alegorice (scene
figurale) si avea termen de predare 31 august 1862. Timpul
de executie fiind scurt, Karl Storck apeleaza la colaborarea
lui Joseph Waibel, rezultand cele doua viziuni i tehnici de
lucru ce se remarca in fragmentele pastrate. La 30 mai
1862, Karl Storck obtine un nou contract pentru vulturul
central, doud acrotere laterale si cele 6 capiteluri ale
colonadei ionice in ordinul colosal ce sustineau frontonul,
pentru realizarea carora va colabora cu Paul Focsaneanu.

»Minerva incordand gtiinfele gi artele* a fost realizata in
stilul neoclasic al ansamblului arhitectonic, din piatra de
Rusciuk si a fost distrusa in cea mai mare parte de
bombardamentele aviatiei anglo-americane din aprilie 1944.
Fragmentele ramase sunt pastrate in curtea Muzeului
Fredric Storck si Cecilia Cutescu-Storck, intr-o incercare de
reconstituire a scenelor.

http://patrimoniu.gov.ro
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a. Nud feminin sezand sprijinit pe
un vas din care curge apa (lipsi
capul personajului) fragment din
scena |: 90 x 90 x 32 cm.

b. Copil nud masurand
proportiile unei sculpturi (lipsa capul
si bratele) fragment din scena a Il-a:
105 x 50 x 32 cm.

c. Copil nud ingenunghiat
cantand la o trompeta (se pastreaz
doar capul) fragment din scena a Il
a (vezi urmatoarea)

d. Barbat cu bustul gol, asezat
findnd in maini o tablitd (lipsa umar
$i mana stanga) fragment comun din
scenele Ill si IV: 97 x 98 x 30 cm.



e. Partea superioard a personajului feminin care sprijind
o plansetd (cap deteriorat, lipsd partea centrald), in fundal,
pe un soclu, bustul lui Zeus (lipsa partea dreapta a capului)
fragment din scena a Vl-a: 106 x 50 x 27 cm.

f. Tanar in profil scriind un rotulus fragment scena a
Vll.a: 70 x 60 x 32 cm

g. Registrul inferior al scenelor VI si VII (piciorul drapat
si mana femeii, picioarele tanarului) fragment comun:
71 x 95 x 29 cm.

h. Capul, pieptul si mana dreapta a unui barbat cu toga
tine un discurs fragment scena a Vlll.a: 77 x 85 x 40 cm.
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I. Capul (deteriorat) si bustul
drapat al unui barbat care tine pe
bratul drept un sul. fragment scena a
Xl-a: 90 x 70 x 36 cm.

j. Drapaj din zona mediana a
personajului masculin, in picioare,
~ intors spre dreapta (lipsa cap, bust,
maini si picioare) fragment scena a
Xll-a: 70 x 62 x 27 cm.

k. Tanar intr-un gest avantat (lipsa trupul de la brau in |. Tandr cu toga prinsa pe umarul drept (capul, mana s
jos si parti din membrele superioare) fragment scena  piciorul drept deteriorate) fragment scena a XVlll-a

e

a XVll-a: 64 x 55 x 25 cm. 93 x 51 x 28 cm.
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2. SPATARUL MIHAIL CANTACUZINO

- Reprezentat in picioare in costum de epoca (caftan
mblanit, brau lat, cuca, sabie)

- ronde bosse, marmura alba.

- 220 x 80 x 68 cm pe un soclu din marmura alba
decorat cu motive geometrice cu T = 230 cm

- nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1869)

— inscriptie cu majuscule pe placa din marmura alba de
e soclu: SPATARUL/MIHAIL CANTACUZINO/

1650-1716 /FONDATORUL MANASTIREI/SINAIA/DIN
JUDETUL PRAHOVA/AL MANASTIREI $! SPITALULUI
COLTEA/TN ANUL 1695.

- stare de conservare - coltul plintei din spate dreapta
spart.

- Spitalul Coltea.

3. DOMNITA BALASA

— Figurd intreaga, in costum de epoca, avand in mana
dreapta un hrisov cu schita fatadei bisericii.

— ronde bosse, marmura alba

— 200 x 72 x 82 cm. pe un soclu octogonal in trepte,
ornamentat cu ove si volute duble pe laturile inguste ale
octogonului, cu i = 320 cm.

- semnat dreapta jos: K. Storck, nedatat (1881)
inscriptie cu majuscule pe soclu:

Pe fatada principald (sud); DOMNITA BALASA/FIICA
LUI/CONSTANTIN BA§ARABA/BRANCOVEANUL/DOMN
AL EREl ROMANESTI/A  FUNDAT ACEST
ASEZAMANT/LA ANUL/MDCCLI. ¢

Pe fatada est: IN DILELE REGELUI ROMANIEI/CAROL
I/S-A RIDICAT ACEST MONUMENT/FIIND EFOR/
ASEZAMINTELOR BRANCOVENESCI/ MITROPOLITUL
PRIMAT/CALINIC MICLESCU/EPITROP /N. BIBESCU,
T.C. VACARESCU/MDCCCLXXXI.

Pe fatada nord: ETERNA/VENERATIUNE/SI/
RECUNOSCINTA/ILLUSTREI / FUNDATOARE.

Pe fatada vest: DOTATIA ASEZAMINTULUI /
PROPRIETATI /RIIO$I / CROVUL / CAUJANI /
BADESTI/FUNDENI/NECSESTI/SARATENI/BRANISTEA /
RASTURNATI / MATASARUL / CULIA-CIUMERNICU /
GURBANESTI-BELCIUGU / MANOLACHE-MORA-
BANULUI 3/VIILE SERBENI S| SCAIENI/O PRAVALIE SI
5 EMBATICURI.

— stare de conservare buna.

- Biserica Domnita Balasa.
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4. ANA DAVILA

- Compozitie cu doua personaje: Ana
=+ Davila purtind costum national, calauzind
orfana.

— ronde bosse, marmura alba.

! — 220x 112 x 120 cm pe un soclu din ¥
# marmura alba cu =312 cm. .
y — nesemnat, nedatat (Proiect de Karl &
% Storck, mérit de Carol Storck, cioplit de K.
* Teutsch; 1882) gi
; - inscriptie cu majuscule pe soclu: §

* ANA DAVILA/... ACEST MONUMENT.../
RIN/... DIN INITIATIVA/ VASILICA
DR. D. DRAGHIESCU / ALEXANDRINA
DR. ST. VELEANU / PAULINA BSS
DR. VLASESCU / MARIA DR. D.
GRECESCU / 1890.

— stare de conservare buna

— sos. Panduri nr. 60.

MONUMENTE FUNERARE

5. NICOLAE N. NENOVICI (+ 1863)

Geniu funerar sprijinit pe o urna.

— ronde bosse, marmura alba

- 100 x 87 x 60 cm. pe un soclu din marmura alba ¢
i=110cm.

- semnat dreapta soclu Karl Storck, nedatat (186!

- finscrip{ie cu majuscule pe postamentul urne
NICOLAE/N.NENOVICI/NASC. 1859 noemb. 16/INCETA
DIN VIATA/1881 iunie 19

- inscriplii cu majuscule pe soclu: IUBIRE §
RECUNOSTINTA ETERNA/SOCIULUI S| PARINTELL
NOSTRU/NICOLAE NENOVICI DECEDAT LA ANUL 186
Jiuliu 6/in al 48 an al etatei selle

— stare de conservare buna

— Cimitiru Belu fig. 7/22-24

68

http://patrimoniu.gov.ro



6. SOPHIA EUSTATIE (1845-1866)

Geniu funerar, in picioare, cu mainile impreunate in
ugaciune cu o tor{a rasturnata la baza; totul pe un soclu in
orma de sarcofag ornamentat central cu o draperie cu flori,
rinsa Tn butoni

— ronde bosse, marmura alba

— 105 x 34 x 37 cm pe un soclu din marmura alba cu i =
160 cm.

—- semnat stanga soclu: K. Storck, nedatat (1866)

inscripfie cu majuscule pe soclu: AICI REPAUSE /
IEESTELE MORTALE ALE / DOMNISOREI/ Sophia
wustatiu / DECEDAT LA 11 FEVRUARIU 1866 / IN AL 21
N AL ETATEI SALE/RUGATI PENTRU DINSA.

- stare de conservare: picioarele geniului fracturate,

- Cimitirul Belu, fig. 16/16.

7. VIRGIL ZISSU (1847-1867)
$1 DIMITRIE ZISSU (1844-1898)

- Urna funerard cu draperie pe un soclu avand lateral
doi ingeri, cel din stanga tinind in mana o coroana de flori,
cealaltd mana ridicata spre cer; ingerul din dreapta cu
mainile impreunate pentru rugéciune, pe fundal de stanci.

— ronde bosse, marmura alba

— 80 x 40 x 33 cm, pe un soclu din marmura alba cu i =
180 cm.

- nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1867)

a) Inger tinand in mana o coroana

- ronde bosse, marmura alba

- 88x52x52cm.

- nesemnat, nedatat

~ inscriptie cu majuscule pe o forma ovald cu margini in
relief: LUI VIRGIL ZISSU/ —urmeaza 5 randuri versuri /
NASCUTU LA 1847 SEPTEMBRIU 10, REPAUSSATU/LA
1867 NOEMBRIU 24/

inscripie cu majuscule pe soclu: DIMITRIE ZISSU /
DECEDAT LA 15 OCTOMBRIE 1898/IN ETATE DE
54 ANI.
— stare de conservare buna
— Cimitirul Belu, fig. 6/1.
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8. MARIA J. C. MANU (1839-1868)

Femeie cu parul lung despletit strange la piept o urnd
funerara fara capac, acoperitd de o draperie si agezata pe
un soclu decorat cu o cruce incadrata de doua ramuri si
panglica

— ronde bosse, marmura alba

— 180 x 95 x 47 cm pe un soclu din piatra cu
i=163 cm.

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1868)

— inscriptie cu majuscule pe soclu: MARIA J.A,
MANU/NASCUTA LA 1839 DECEDATA LA 1868 / JOAN
C. MANU NASCUT LA 1816 DECEDAT LA 1885 /
SULTANA A NEDELCOVICI / NASCUTA LA 1855/
DECEDATA LA 1889 NOIEMBRIE

— stare de conservare buna

— Cimitirul Belu, fig. 6/5.

9. MARIA SPINAZZOLA (1844-1868)

a) Medalion cu efigie de femeie spre stanga, fixat pe o
placa paralelipipedica; pe spate medalion cu inger de nori

— basorelief, marmura alba

— & =41 cm. pe o placa din marmura alba cu i = 120 cm,

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1868) ‘

— inscriplie cu majuscule in limba italiana pe fata placii
sub medalion: MARIA SPINAZZOLA/(NATA NICOLESCO |
NEL DI 12 APRILIE 1844) / FIGLIA MODESTA, SPOSA|
FEDELE, MADRE AFFETUOSA / SPENTA SUL FIORE
DELLA ETATE/NEL DI 12 NOVEMBRE 1868/ ORAZIO|
SPINAZZOLA/SUO INCONSOLABILE SPOSO /|
MEMORE DEL DI LEI CONJUGALE AMORE / QUESTO]
MONUMENTO ERGEA.

a) Medalion cu inger in nori

— basorelief, marmura alba

- @ =25cm.

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1868) |

— inscriptie cu majuscule in limba italiana pe spatel
placii, sub medalion: ADRIANO SPINAZZOLA/NATO NEl
GENNAIO 1868/FIGLIO DI ORAZIO E MARIA |
PRECESSE/ANCOR BAMBINO IN QUESTO
GENITRICE/SUL FINIR DI SETTEMBRE DEL 1868/

— stare de conservare buna ‘

— Cimitirul Belu, fig. 8/7 ‘

10. LUCIA G. GR. GHICA (1862-1870)

Inger ingenunchiat pe o pernd, cu mainile in rugéciune!
privirea spre cer, pe un soclu cu capital format din §
frontoane, decorate cu palmete si valuri. Central, basorele
cu ancadrament semicircular cu motive florale, later:
reliefuri simbolice.

- ronde bosse, marmura alba.

- 278 x 97 x 89 cm.

- nesemnat, nedatat

a). Inger in rugaciune

— ronde bosse, marmura alba

- 72 x 41 x 35 cm pe un soclu din marmur alb o
i=200cm. |

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1870)

b). Inger cu cruce in mana stangd, mana dreapti!
piept; capul in profil

— basorelief, marmura alba |

- 56 x38cm. ‘

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1870)

!
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c). Faclii aplecate si incrucisate, cu panglicd; deasupra
un fluture in zbor.

— basorelief, marmura alba

- 56 x 38 cm

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1870)

- inscriptie cu majuscule pe fata soclului: AIC| SE
ODIHNESTE/LUCIA G, GR. GHICA/NASCUTA LA 18
FEVRUARIE 1862/INCETATA DIN VIATA LA 2 GENUARIE
1870 C

— inscriplie cu majuscule pe spatele soclului: 8 randuri
versuri

— stare de conservare, buna

— Cimitirul Belu, fig. 8/3.

11. IENACHITA VACARESCU (1740-1800)

— Ansamblu funerar compus dintr-o cruce pe un soclu
masiv si sarcofag cu lespede funerara.

a) Cruce asezata pe un soclu paralelipipedic decorat cu
frontoane ornamentate cu palmete si avand la baza blazonul
familiei pe trofee

— ronde bosse, marmura alba

- 1=250cm.

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1870)

— inscriptie cu majuscule pe soclu fatd: IANACHITA
VACARESCU/NASCUT 1740 MORT 1800/UN OM IN
VECI MEMORABIL GLORIA/NOBILILOR TAREI SALE
ROMANESCI/ONOAREA FAMILIEI SALE Sl
FALA/PATRIEI (FOTINO)/SI STRANEPOTUL
SEU/IANACHITA VACARESCU / NASCUT LA
BUCURESCI 1839/MORT LA PARIS/1 IULIE 1914 /
EUFRUSINA VACARESCU/NASCUTA C. FALCOIANU/
NASCUTA 1840-1933.

— sub stemd deviza: RERUM AT/QUE/CERTA/ET /
UNA/SALUS AMOR IN PATRIAM EST CELSIS SIMA.

b). Sarcofag cu laturile decorate cu arcaturi cu draperie,
acoperit cu lespede funerarda ornamentatd rasucit cu doi
ingeri sustinand o cruce, un pergament rasucit la capete, cu
inscriptie si doua torte incrucisate, in cununa

- altorelief, marmurd alba

— 208 x 107 x 68 cm

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1870)

— finscriptie cu majuscule chirilice pe lespede:

ELENA |. VACARESCU NASC. 21 SEPT. 1864
DECED. LA/PARIS IN FEBR. 1947/IOAN ALEXANDRU
VACARESQU/PARINTELE POESIEI/RUMANE/NASCUT
LA 1792/INCETAT DIN VIATA LA 1863 MARTIE
3/ECATERINA VACARESCU/NASCUTA CANTACUZINO
PASCANU INCETATA DIN VIATA/LA 26 DECEMBRIE.

— Stare de conservare buna.

— Cimitirul Belu, fig. 17/5.

12. MARIA GHICA (1779-1871)

— Urna funerara asezatd drapata pe un soclu in trepte;
in centru un inger plutind pe nori si un amoras, care sustin
blazonul famililiei; la baza cununa din frunze de laur cu
panglici continuate cu doua ghirlande laterale prinse in
butoni.

— ronde bosse, marmura alba

— 333 x 106 x 106 cm

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1871)

— inscriptie cu majuscule pe soclu; PRINCIPESA/
MARIA GHICA/FIICA LUI/CONSTANTIN VODA
HANGERLY/SOCIA/DOMNITORULUI/GRIGORIE
GHICA/ NASCUTA LA ANUL 1779 SI/REPAUSATA LA 30
MAI 1871.

- stare de conservare buna.

— Biserica Inaltarea Domnului, Doamna Ghica.
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13. AVRAM GHEORGHIU ( + 1871)

— Medalion oval cu portret de barbat reprezentat in 3/4
dreapta, incadrat intr-o nisa si fixat pe un monument
neoclasic, tip templu, cu fronton ornamentat cu motive
florale stilizate si motive simbolice; pe frontonul din faa un
inger.

— altorelief, marmura alba

— 55 x 45 cm pe un monument cu i = 300 cm

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1871)

— starea de conservare—un fronton crapat, partea
superioara cazutd, monument deplasat de pe soclu

— Cimitirul Belu, fig. 16/3

14. EKATERINA PASCAL (+ 1871)

— Ansamblu de 3 personaje (femeie in centru si doi
ingeri lateral) si un basorelief cu amorasi

— ronde bosse, basorelief, marmura alba

i=315cm.

a) Femeie in picioare cu o mana ridicata, in cealalta
mana {ine un copil (centru)

- ronde bosse, marmura alba

— 160 x 50 x 50 cm.

— semnat dreapta soclu: K. Storck (1871)

b). Inger ingenuncheat cu ancora (in dreapta femeii)

— ronde bosse, marmura alba

— 70 x 46 x 40 cm.

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1871)

c). Ingeringenunchiat (in stinga femeii)

— ronde bosse, marmura alba

- 84 x37x47 cm.

- nesemnat. nedatat (Karl Storck, 1871)
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d). Scend cu 4 amoragi susfinand o ghirlanda

— basorelief, marmura alba

- 111 x70cm.

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1871)

- inscriptie cu majuscule pe un soclu din marmura
ornamentat cu ghirlanda din frunze de stejar: EKATERINA
PASCAL/DECEDATA LA 3 OCTOMBRIE 1871/ARISTIDE
PASCAL/DECEDAT LA 21 DECEMBRIE 1900/SCARLAT
PASCAL DECEDAT LA 25 NOIEMBRIE 1865.

— stare de conservare - statuia centrald deplasata la
cutremur

— Cimitirul Belu, fig. 5/13-14.

15. DIMITRIE ZISSU (1780—1873)

— Ansamblu funerar compus dintr-un soclu tip obelisc
surmontat de o cruce si avand central un medalion cu
ghirlande la baza si lespede funerara.

a). Medalion cu portret de barbat

— basorelief, marmura alba

— ¢ =38 cm. pe un soclu din marmura alba cu
i=225cm

- nesemnat, nedatat (Carol Storck, 1885)

Inscriptie cu majuscule pe soclu: OMAGIU $I
RECUNOSTINTIA/DIN PARTEA/FIILORU/PARINTELUI
LORU/ANUL 1885/GRIGORE. G. CERESEANU/NASCUT
LA 2 MARTIE 1843/DECEDAT LA 6 APRILIE 1906/JULIA
GR. CERESANU/DECEDATA LA 30 DECEMBRIE 1916

b) Lespede funerara ornamentata cu chenar din vrejuri,
frunze si ciorchini de struguri; in partea de sus doi ingeri pe
nori {in o cunund din care se revarsa raze; in partea de jos
un craniu si doua oase in cununa.

— basorelief, marmura alba

- 187x99 cm

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1873)

- inscriptie cu majuscule in centrul placii: AICI SE
ODIHNESCE ONORABILULU/DIMITRIE ZISSU/
NASCUTU LA ANUL 1780/DECEDAT LA 1873
IANUARIE 5.

— stare de conservare: crucea din varful obeliscului
cazuta.

— Cimitirul Belu, fig. 8/12.
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16. VASILE (1805-1872) $1 ZOE POLIZU
MICSUNESTI

— Medalion cu portret de barbat fixat pe un soclu masiv
decorat cu palmete si faclii la colturi surmontat de un inger
in picioare.

- ronde bosse, marmura alba

- @ =50cm.

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1872)

a). Inger cu mainile impreunate pentru rugaciune si o
cruce intre brafe

- ronde bosse, marmura alba

— 160 x 70 x 60 cm pe un soclu din marmurd cu i =
250 cm

- semnat soclu spate: K. Storck, nedatat (1872)

- inscriptie cu majuscule pe soclu fata sus: IN
MEMORIA/VENERATILOR MEI PARINTI/VASILE S|
ZOE/POLIZIU MICSUNESTI/RIDICATU LA 1874 DE FIUL
LOR DIMITRIE.

— inscripfie cu majuscule pe soclul ingerului, dreapta:
VASILE POLIZIU DECEDATU LA 30 SEPTEMBRIE/1872
IN ETATE DE 67 ANI/ZOE POLIZU NASCUTA GHR.
NICOLESCU/DECEDATA LA 31 AUGUST 1855 IN
ETATE DE 52 ANI/ELENA POLIZU DECEDATA LA 31
MARTIE 1859 IN ETATE DE 23 ANI/ALEXANDRU V.
POLIZU/ DOCTOR IN DREPT, MAGISTRAT, DECEDAT
LA 13 NOIEMBRIE 1867 IN ETATE DE 27/ANI.

- inscriplie cu majuscule la baza soclului: DIMITRIE D.
P. DECEDATU IN ETATE DE 2 ANI LA 11 MAI 1875/TU
ERAI FLORE VIETEI NOASTRE.

- stare de conservare: cruce sparta

— Cimitirul Belu, fig. 7/20.

17. ELENA 1IZVORANU (+ 1874)

Figurd intreaga, drapata, capul aplecat, mainile
fmpreuntate in rugaciune, sprijinitd in stanga de o cruce cu
cununa de flori, asezata pe un soclu tip sarcofag si lespede
funerara.

- ronde bosse, marmura alba

— 150 x 55 x 40 cm pe un soclu din marmura alba cu
dimensiunile 130 x 173 x 80 cm.

-~ nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1874)
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- inscriptie cu maiuscule pe soclu spate:

ELENA IZVORANU/NASCUTA
JUTCULESCU/DECEDATA LA 1874

- stare de conservare: statuia si capacul sarcofagului
leplasate

— Cimitirul Belu, fig. 30/87.

18. PRINCIPESA MARIA

— ronde bosse, marmura alba

- 120x 77 x 36 cm

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1874)

— stare de conservare: cap, maini, picioare martelate
Palatul Cotroceni.

19. GREGORIE ZIANU (1821-1874)

- ronde bosse, marmura alba

- 75 x 50 x 35 cm. pe un soclu din marmura neagra cu i
=350 cm.

- nesemnat, nedatat (Karl Storck 1875)

- inscriptie cu majuscule pe soclu: GREGORIE ZIANU/
NASCUT LA ANUL MD CCCXXI/IN ORASUL CARACAL/
DECEDATU LA DECEMBRIE MDCCCLXXIV.

— stare de conservare, buna.

— Cimitirul Belu, fig. 3/8-9

20. DIMITRU GH. FLORESCU (+1875)

Doud basoreliefuri asezate pe un soclu masiv, surmontat
de o cruce.

- basorelief, marmura gri

- 240 x 130 x 96 cm.

- nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1875)

a). Sfantul Gheorghe luptand cu balaurul, ajutat de doi
ingeri (stanga soclu).

- basorelief, marmura alba

- 51x25cm.

- nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1875)

b). Invierea: un inger sustine lespedea mormantului
linga care se afla doi centurioni cazufi (dreapta soclu)
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basorelief, marmura alba

- 51x25cm.

- nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1875)

- inscriptie cu majuscule pe soclu: CAVOUL
FAMILIEI/DUMITRU/GHEORGHE/FLORESCU.

— inscripfie cu majuscule pe plintd, central: DUMITRU
GHEORGHE FLORESCU INCETAT DIN VIATA LA 8
SEPT/1875 IN ETATE DE 70 ANI

- stare de conservare: basorelief dreapta ciobit; cruce
cazutd; basoreliefuri disparute in intervalul aprilie-iunie 1993

— Cimitirul Belu, fig. 12/4

21. FAMILIA GHEORGHE ADAM GHERMANI

— Basorelief reprezentand o femeie ingenunchiata in
profil cu o mana la obraz, avand in fata o urnd acoperita cu
o draperie; fixat pe un monument in stil neoclasic, cu baza in
forma de sarcofag; patru frontoane, dintre care unul decorat
cu frunze de acant; pilastrii canelati angajati, totul surmontat
de un inger cu cruce

— basorelief, marmura alba

— 72 x 68 cm pe un monument cu dimensiunile 450 x
158 x 119 cm.

— semnat dreapta jos: K. Storck fec., nedatat (1879)

- insciptie cu majuscule pe soclu: POLIXENIA
GHEORGHE GHERMANI/NASCUTA LA 17 AUG. 1840/
S| INCETATA DIN VIATA LA 18 SEPT. 1889/GHEORGHE
ADAM GHERMANI/INCETAT DIN VIATA LA 4 MARTIE
1876/IN VIRSTA DE 67 ANI/RUGATI-VA PENTRU DANSII

— stare de conservare: deteriorat in partea inferioara

- Cimitirul Belu, fig. 15/3.

22. CHRISA J. PAUCESCU (1842-1875)

Inger fixat pe un soclu tip sarcofag ornamentat cu
frontoane, monograma H.P. in cerc, literele a gi

- ronde bosse, marmura alba

— 60 x 60 x 28 cm pe un soclu din marmura alba cu
i=245cm.

- semnat la baza ingerului faja: K. Storck, nedatat
(1876)

- inscriptie cu majuscule pe soclu fata: N
MEMORIA/VIRTUOSEI/MELE CONSOARTA CHRISA J.
PAUCESCU/NASCUTA VORVOREANU/DECEDATA LA
29 OCTOMBRIE/ 1885.

— inscriplie cu majuscule pe soclu spate: CHRISA J.
PAUCESCU/DECEDATA LA 29 OCTOMVRIE 1875

a) Lespede funerarad avand central o inscriptie pe
6 randuri; in partea de sus o cruce incadratd de ramuri de
stejar, iedera §i mac; jos o clepsidra inaripata.

- basorelief, marmura alba

- 176 x 92 cm.
— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1876)
- inscriplie cu majuscule: ACI SA

ODIHNESTE/RESTURILE MORTALE ALE/CHIRISI J.
PAUCESCU/NASC. LA 1842 MAI9/$I INCETATA DIN
VIATA LA 18756 OCTOVBRIE 29/RUGATI-VA PENTRU
DANSA.

— stare de conservare: lipsa capul, brafele si aripile
ingerului

— Cimitirul Belu fig. 13/43-44
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23. MARIA NICULCEA (+ 1876)

Bust de femeie pe o coloana ornamentata cu ghirlanda,
totul pe un soclu masiv, avand frontal un inger

a) Bust Maria Niculcea (+ 1876)

- ronde bosse, marmura alba

— 60 x 53 x 52 pe un soclu din marmura alba cu
i=300cm.

- nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1876)

b) Inger cu o mana sprijinitd pe soclu si {indnd in cealalta
mana o floare

- ronde bosse, marmura alba

- 175x120x85cm

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1876)

- inscriplie cu majuscule pe soclu fata: MARIA |.
NICULCEA/NASCUTA G. DANCOVICI/INCETATA DIN
VIATA LA 11 DECEMBRIE/1876/IN ETATE
DE 29 ANI/IOAN NICULCEA/NASCUT LA
2 NOIEMBRIE/DECEDAT LA 29 OCTOMBRIE 1910.

— stare de conservare: doua degete rupte, maneca
dreapta sparta si lipita.

— Cimitirul Belu, fig. 11/25.

24, SCARLAT PETROVICI ARMIS (1793-1875)

- Constructie in stil neogotic, pe patru stalpi fasciculati
compusi din colonete angajate si bust intre ei; totul pe un
soclu masiv cu muluri diferite, cu panouri decorate cu
arcaturi oarbe si ghirlande; panourile laterale, in secfiune
circulara sustin doua urne funerare.

- ronde bosse, marmura alba

— 540 x 260 x 190 cm

- nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1876), pe soclu
dreapta pietrar: A. Camparoli/Carrara

a) Bust Scarlat Petrovici Armis (1793-1875)

- ronde boss, marmura alba

— 80 x 60 x 35 cm pe un soclu decorat cu arcade gotice
i =77 cm

| N 7 w
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- inscriptie cu majuscule pe soclu; FAMILIA
PETROVITZ ARMIS/SCARLAT PETROVICI| ARMIS/
NASCUTU LA 10 MARTIE ANULUI/RUGATI PENTRU
DINSULUL-STEFAN PETROVITZ ARMIS/1828-1913

— stare de conservare: urna funerara din stanga cazuta
si deteriorata, bazele coloanelor ciobite.

— Cimitirul Belu, fig. 9 bis/7.

25. DIMITRIE BOLINTINEANU (1819-1872)

Efigia poetului in profil spre stanga, intr-un medalion
circular, avand la baza doua ramuri de lauri - in registrul
superior al pietrei tombale.

— basorelief, marmura alba

& = 41 cm pe o placa de 205 x 98 cm

- nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1877)

- inscriptie cu majuscule; IN MEMORIA/POETULUI/
DIMITRIE BOLINTINEANU/MORT LA ANUL
1872/AUGUST 20.

— stare de conservare buna

- pe placa tombala incastrata in peretele de N-E al
bisericii Adormirea Maicii Domnului Bolintinul din Vale.

26. MARIA M. DANCOVICI (1845-1878)

— Trunchi de stejar retezat cu iedera incolacitd pe el; o
draperie in partea de sus si o cruce i cununa de flori in
dreapta; la baza stanci si ancora.

— ronde bosse, marmura alba

— 212 x 80 x 87 cm pe un soclu din marmura alba cu i =
45 cm.

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1878)

- inscriptie cu majuscule: MARIA M. DANCOVICI/
1845-1878/ALEXANDRU B. DANCOVICI/DOCTORUL
GHEORGHE NAUM/OVIDIU GH. NAUM/1938

- stare de conservare buna

— Cimitirul Belu, fig. 11/13 (fam. Razvan Vasu
Demetriade)

27. EMANOIL GUGIU (1834-1877)

a) Bust de barbat asezat intr-o firida a unui soclu masiv
surmontat de o cruce; firida marcata superior de un arc in
plin cintru; lateral doi ingeri pe socluri alipite corpului -
central.

- ronde bosse, marmura alba

— 70 x 50 x 38 cm.pe un soclu masiv cu dimensiunile
250 x 220 x 120 cm.

— semnat i localizat pe monument dreapta jos:

K. Storck, fec. Bucuresti; nedatat (1877), pietraria
executatd de Letellier

b) Inger avand in maini o cununi (dreapta soclului)

— ronde bosse, marmura alba

- 178 x 56 x 56 cm.

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1877).
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c). Inger cu trambifa (stanga soclului)

—~ ronde bosse, marmura alba

- 178 x 56 x 56 cm.

- nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1877).

- inscriptie cu majuscule pe o placa sprijinitad pe
ghirlanda, fixate central pe soclu: EMANOIL
GUGIU/NASCUT 20 MAIU 1834/INCETAT DIN VIATA 7
AUGUST 1877.

- inscriptie pe bazad soclu: VASILE GUGIU/DECEDAT
/IN ZIUA 14 APRILI 1884/IN ETATE DE 72 ANI/CAVOUL
FAMILIE! GUDJU.

— stare de conservare buna.

— Cimitirul Belu, fig. 11/11-12

‘ 28. NICOLAE PACLIANU (+ 1878)

| - Ansamblu funerar compus dintr-o cruce masiva cu
capetele ascutite avand central incizata o altd cruce, iar la
baza ei o cununa de flori; si un sarcofag acoperit cu doua
benzi ornamentale incrucisate
| — ronde bosse, marmura alba
— 285 x 130 x 55 cm (cruce); 190 x 100 x 95 cm
(sarcofag)
- semnat dreapta cruce: K. Storck/facut Bucuresti;
| nedatat (1878)
| - inscripfie cu majuscule pe cruce: NICOLAE
PACLIANU/DECEDAT LA PISA IN 3 FEVRUARIU 1878/IN
ETATE DE 54 ANNI
_— inscriptie cu majuscule pe sarcofag: ANASTASIA
| PACLIANO/DECEDATA LA 5 AUGUST 1894/MARIA N.
\PACLIANU/NASCUTA 24 SEPTEMBRIE
| 1886/DECEDATA LA 22 IANUARIE 1942/REQUISCANT
IN PACE
— stare de conservare, buna
- Cimitirul Belu, fig. 11/17.

http://patrimoniu.gov.ro



29. MIHAIL P. TRAIAN (+ 1880)

Geniu funerar-femeie despletita, bogat drapata,
plangand sprijinitd de o cruce cu cununa de trandafiri pe
postament.

— ronde bosse, marmura alba

— 50 x 32 x 120 cm. pe un soclu din marmura alba
decorat, cu ghirlanda, cu i = 120cm,

— nesemnat nedatat (Karl Storck, 1880)

- inscripéie cu majuscule pe soclu fata: PR. PROF.
UNIV/ENE BRANISTE 1911-1984, pe soclu spate: MIHAIL
P. TRAIAN + 1880

— stare de conservare buna

— Cimitirul Belu, fig. 25/4

30. ANNETTA METAXA (1859-1881)

— Bust pe un soclu ornamentat cu cruce si ramura de
palmier avand lateral un inger in picioare cu esarfa in maini
(dreapta) si un inger asezat (stanga).

a) Bust Annetta Metaxa (1859-1881)

— ronde bosse, marmura alba

— 583 x 40 x 27 cm pe un soclu din marmura gri cu
dimensiunile 285 x 200 x 160 cm

— semnat dreapta jos pe soclu: K. Storck fec., nedatat
(1881)

b) Inger in picioare {inand in maini o esarfd cu flori, pe
un soclu ornamentat cu torta rasturnata.

— ronde bosse, marmura alba

— 105 x60x 40 cm.

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1881)

c) Inger asezat tinand o floare in mana, pe un soclu
ornamentat cu o tor{a rasturnata

— ronde bosse, marmura alba

- 65x38x53cm

- nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1881)

- inscriptie cu majuscule pe soclu: ANNETTA METAXA
1859-1881/DUMITRU METAXA 1852-1904.

- stare de conservare: bust cazut si ciobit, ingerul din
stanga cazut

— Cimitirul Belu, fig. 32/14
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31. PASCAL D. CANTARGIEFF (1829-1881)

- Bust pe o coloana ornamentatad cu ghirlanda, totul pe
un soclu masiv avand lateral un inger.

a) Bust Pascal Cantargieff (1829-1881)

- ronde bosse, marmura alba

— 60 x 57 x 30 cm pe un soclu din marmura neagra cu |
=255 cm

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1881)

b). Inger cu o mana sprijinitd pe soclu, in cealaltdi mana
avand o cununa alba

— ronde bosse, marmura alba

- 150x112x90cm

- nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1881

- inscriptie cu majuscule pe soclu: PASCAL
CANTARGIEFF/NASCUT LA 8 MARTIE 1828/INCETAT
DIN VIATA/LA 1 JANUARIE 1881/BOGDAN
CANTARGIEFF.

- stare de conservare, buna

— Cimitirul Belu, fig. 16/10.

32. GENERALUL ALEXANDRU IOAN SOLOMON
(1834-1875)

— Medalion cu portret de barbat, inconjurat de o cununa
de laur, fixat pe un soclu masiv, ornamentat cu ghirlande,
trofee si cu doi pilagtrii cu capiteluri corintice; in partea
superioara urna drapata, impodobitd cu cununi de
trandafiri; lateral doua genii funerare sezand, pe socluri
proprii.

— basorelief, ronde bosse, marmura alba

- 449 x 278 x 165 cm

— nesemnat, nedatat (Karl Storck)

a) Medalion generalul Alexandru I. Solomon cu efigia sa,
inconjurat de o cununa din frunze de laur; dedesubt trofee
albe.

— basorelief, marmura alba

- @ = 60 cm. pe un soclu din marmurd alba cu
i=3850cm

-~ nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1881)

b) Geniu funerar, asezat in stanga obeliscului,
reprezentand o femeie cu parul despletit, drapata in tunica,
avand o carte in mana

- ronde bosse, marmura alba

— 98 x 46 x 50 cm

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1881)

c). Geniu funerar, asezat in dreapta obeliscului,
reprezentand o femeie cu parul strans, drapata in tunica
antica.

— ronde bosse, marmura alba

- 97 x47 x50 cm

- nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1881)

— inscriptie cu majuscule pe soclu: GENERALU
ALEXANDRU JON SOLOMON/NASCUTU LA 25
FEBRUARIE 1834/DECEDATU LA 14 IANUARIE 1875.

— stare de conservare: blocul central dezaxat, medalion
spart, cu fragmente lipsa, geniul funerar din stanga lipsa
ambele maini, cel din dreapta lipsd o mana

- Biserica Inédltarea Domnului-Doamna Ghica.
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33. EMMANUIL ARGYROPOL (+ 1881)

-~ Doua medalioane incasate pe fetele unei placi
triunghiulare ornamentata cu stema reprezentand doi inorogi
ce {in un scut incoronat, pe care se afla un vultur strapuns
de o spada, asezat pe un glob, sustinut de o impletitura de
patru panglici cu patru decoratii

— basorelief, marmura alba

— 31 x28 cm pe o placa cu i = 200 cm

— semnat, pe soclu dreapta jos: K. Storck fec., nedatat
(1882)

a) Medalion cu efigiile suprapuse ale lui Emmanuil si
Ecaterina Argyropol

— basorelief, marmura alba

& =40cm

- semnat si datat pe gat: Storck jun. (18) 82

b) Medalion Luca Koslinski

— basorelief, marmura alba

& =45 cm

— nesemnat, nedatat (Carol Stork, 1890)

— inscriptie cu majuscule pe fata placii: GENERALUL
ALEXANDRU KOSLINSKI/1825-1910/MARELE VORNIC
$| CAVALERU/EMMANUIL ARGYROPOLU/DECEDAT LA
23 AUGUST 1881/CU VIRTUOSA SA SOTIE/ECATERINA
ARGYROPOLU/DECEDAT LA 5 IULIE 1881/ION
KOSLINSKI/1863/1929.
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- inscriptie cu majuscule pe spatele placii: LUCA
KOSLINSKI/DECEDAT LA 27 DECEMBRE 1889 IN
ETATE DE 34 ANI

- stare de conservare: lipsd un element decorativ pe
spatele placii, piatra ciobita

- Cimitirul Belu, fig. 22/16.

34. KLEMENT KUNST (+1883)

- Tnger tinand intr-o mand o cruce, iar in cealaltd o
cununa de trandafiri, agezat pe un soclu masiv

— ronde bosse, marmura alba

~ 130 x 56 x 35 cm pe un soclu din marmura alba cu
i=195¢cm

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1883)

— inscriptie cu majuscule pe fata soclului:
FAMILIA/CLEMENT KUNST/KLEMENT KUNST/DEC.
1883

— stare de conservare, buna.

— Cimitirul Belu Catolic, fig. x 4/11.

35. C.A. ROSETTI (1816-1885)

— ronde bosse, marmura alba

—~ 50 x 40 x 28 cm pe un soclu din piatra cu i = 187 cm

- semnat si datat dreapta: K. Storck fec. 1883

- inscriptie cu majuscule pe soclu: PRIMARIA/
CAPITALEI/RECUNOSCATOARE/MARELUI/CETATEAN
$I/BUN ROMAN/C. A. ROSETTI, si placa cu numele
decedatilor din familie.

- stare de conservare, buna

— Cimitirul Belu, fig. 30/81.

36. MATES FABOS

- piatra

- K. Storck; 1884 (cf. Gunther Ott, op. cit)

- inscriptie cu majuscule pe soclu: HIER RUHET
MATES/GEB. 1814 GESTORBEN 1884

- stare de conservare — bust disparut, monument
prabusit

- Cimitirul Belu catolic, fig. U2/J). 3-4.

37. FAMILIA ARVENESSO

- Constructie sugerand un templu antic, cu acoperis cu
fronton, surmontat de o clepsidra si sustinut pe patru
coloane canelate dorice in spaliul cdrora se afla o urnd
funerard; totul agezat pe un soclu masiv decorat cu panouri
cu elemente caracteristice: amfore, cununa de lauri, cruce,
ancora.

- ronde bosse, marmura gri

- 259x120x 120 cm

- nesemnat, nedatat (Karl Storck)

- inscriplie cu majuscule sub trei dintre frontoane, cu
caractere grecesti

— placa cu numele decedatilor la baza, adaugata ulterior

- stare de conservare buna

— Cimitirul Belu, fig. 17/29.
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38. MARIGO M. COLONI

Figura intreaga cu o mana de-a lungul corpului, cealalta
indoita in fata, pe un soclu masiv in forma de pergola
sprijinita pe patru coloane ionice.

- ronde bosse, marmura alba

— 174 x 76 x 65 cm; constructia cu 1= 340 cm

- nesemnat, nedatat (Karl Storck)

- inscriptie cu majuscule in caractere grecesti la baza
statuii: MARIGO M. COLONI

— stare de conservare: monument deteriorat, fronton
cazut

— Cimitirul Belu, fig. 11 bis/25 (fam. Leon Zeriendi)

39. CAPELA MAVROCORDAT

- Constructie neogoticd, avand doud colonete
octogonale, partial angajate, ce sustin un arc ogival cu doud
pinacle; usa metalica decorata cu elemente gotice

- ronde bosse, piatra

~ 330 x 220 x 240 cm.

- nesemnat, nedatat (Karl Storck)

- inscriptie cu majuscule in limba franceza pe o placa
interioara din marmura alba: EMILIA A,
MAUROCORDATO/NE NOVEMBRE 1858/ DECEDE LE
23 MARS 1892/CONSTANTIN E. MAUROCORDATO/NE
EN JUILLET 1889/ DECEDE LE 29 MARS 1892

- stare de conservare: usa ruginita, geamuri sparte,
piatra ciobita

— Cimitirul Belu, fig. 17/1
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40. IRINA DIMITRESCU (1815-1869)

~ Cruce cu draperie si ghirlande avand la baza ove si
frunze de laur, asezata pe un soclu masiv, in trepte; corpul
central al soclului sprijinit pe patru labe de leu si ornamentat
cu o cununa de trandafiri.

— ronde bosse, marmura alba

- 310x82x72cm )

— nesemnat, nedatat (Karl Storck, 1869)

- inscriptie cu majuscule pe soclu: IRINA NASCUTA
ALEXANDRU/DIMITRESCU/LA 30 OCTOMBRIE
1815/REPAUSATA LA... IANUARIE 1869

- stare de conservare buna; inscriptie partial ilizibila

— Cimitirul Manastirii Cernica (familia Cernatescu).

41. CRUCEA PLOPEANU

- Cruce cu draperie si ghirlanda

— ronde bosse, marmura alba

- 110x 58 x 20 cm

- nesemnat, nedatat (Karl Storck)

— stare de conservare - firi postament, inclinata
~ Cimitirul Belu, fig. 14/25 (fam. V.I. Paun),
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42. ELISABETA HR. PULIEVA (+ 1900)

— Medalion central cu portret de copil, incadrat de
motive vegetale si fixal pe un soclu masiv avand in partea
superioara un brau lat ornamentat cu trandafiri si panglici;
altul ingust cu ove, lateral spre bazi un inger cu aripile
desfacute; pe soclu bustul decedatei

- ronde bosse, basorelief, marmura alba

& = 50 cm. pe un soclu din marmura cu 1 = 227 cm.

— nesemnat, nedatat (Karl Storck)

a) Inger cu aripile desficute si parul despletit tinand o
crengufa in mana

- ronde bosse, marmura alba

156 x 206 x 75 cm.

-~ nesemnat, nedatat (Karl Storck)

- inscriptie cu majuscule intr-o limba slavd pe soclu:
ELISAVETA HR. PULIEVA/ + 14 MARTA 1900 G.

~ stare de conservare - ingerul cu mana stanga rupta si
coroana cazuta

- Cimitirul Belu, fig. 17/17.
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43. TARSITA CHRISTIAN TELL (1819-1902)

— ronde bosse, marmura alba

54 x 48 x 33 cm.

— nesemnat, nedatat (Karl Storck)

- stare de conservare buna

Cimitirul Belu, fig. 17/18 cavoul familiei Tell.

TEODORA-SPERANTA DIACGNESCU
ADRIAN-SILVAN IONESCU

LUCIAN MASEK

ALEXANDRU SEFEROVICI
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RELUAREA ACTIVITATII DE PROTECTIE A MONUMENTELOR ISTORICE DIN ROMANIA DUPA
DESFIINTAREA IN 1948 A COMISIUNII MONUMENTELOR ISTORICE

Procesele-verbale ale gedintelor de avizare, organizate de Comitetul de Stat pentru Arhitectura

si Constructii, cu incepere din 1952.

Comisiunea Monumentelor Istorice (CMI) a
fost desfiinfata in 19481, acest act constituind
unul dintre primele atacuri indreptate de regimul
comunist impotriva culturii roméanesti. Arhiva
CMI a ramas in localul fostei ,Case a
Scoalelor”, din str. Gl. Berthelot, in grija
arhitectilor $tefan Bals si Emanoil Costescu,
membiri ai fostului serviciu tehnic al CMI.

Timp de patru ani (1948-1952), nu a existat
o protectie legiferata a monumentelor istorice
de toate categoriile, pastrarea, denaturarea sau
distrugerea lor depinzand de buna sau reaua-
voin{a a beneficiarilor vechi si noi.

Prin HCM 2447/13 noiembrie 1952, privind
constructia si reconstructia oragelor $i

' Comisiunea Monumentelor Istorice si-a plerdut
calitatea de factor de decizie in domeniul evidentei si
protectiei monumentelor istorice odata cu nefasta ,reforma
a invafamantului* din 1948. Noua organizare a ministerului
de resort, condus de ultimul presedinte al CMI, Constantin
Daicoviciu, a trecut sub tacere existenta CMI si i-a paralizat
activitatea, fara a avea curajul sa-i declare fatis desfiintarea,
care a fost formulata oficial abia in 1951, prin art. 7 al
decretului nr. 46/15 martie, publicat in Buletinul Oficial nr. 35/19
martie 1951 si intitulat fariseic ,Decret pentru organizarea stiintifica
a muzeelor si conservarea monumentelor istorice si artistice”.
Remarcam regasirea — dupa 26 de ani — aceleiasi siretenii menite
sa pacaleasca norodul (care nu este intotdeauna atat de stupid pe
cat cred unii politologi) — in forma juridica de desfintare a Directiei
patrimoniului cultural national, prin decretul nr. 442/1977 privind
~reorganizarea” Consiliului Culturii i Educatiei Socialiste:
printre multe alte articole, apare si unul care prevede
incetarea cu data de 1 decembrie 1977 a activitatii Directiei
patrimoniului cultural national, ale carei atributii sunt preluate
de Directia economica din CCES, directie ce se va numi de

la aceasta data inainte Direcfia economica si a patrimoniului

cultural nafional. Nimic din aceasta redactare nu arata ca ea
antrena desfiinfarea santierelor de restaurare in curs,
pierderea materialelor de constructie in stoc, imprastierea
zestrei DM, constituita majoritar de CSCAS (local, depozite
de materiale, garaj, parc auto, mobilier etc.), pierderea a
peste 800 de muncitori de inalta calificare in restaurari, fara
a mai pomeni de pierderile ireparabile suferite de arhiva prin
mutarea la Casa Scanteii.

fost infiinfat Comitetul de Stat pentru Arhitectura
si Constructii, caruia i-a revenit intre altele si
sarcina ,de a conduce si organiza activitatea de
protectie si restaurare a monumentelor istorice
de arhitectura de pe teritoriul R.P.R." (art. 14).
In acest scop, in cadrul CSAC s-a organlzat
Directia Generala a Monumentelor Istorice, i
Consiliul de avizare al CSAC a prevézut 0
sectie independenta, denumita ,Monumente
istorice", al carei secretariat era asigurat prin
Directia Generala sus-amintita.

Prima sedinta de avizare s-a {inut la 30
decembrie 1952 si cu procesul-verbal nr. 1 de
la aceasta data incepem publicarea proceselor
verbale, numerotate in continuare pentru anul
1958. Sub titulatura CSAC - Consiliul de
avizare — Secfia Monumente istorice s-au
redactat procesele verbale pana la 8 iunie 1954
(proces-verbal nr.39/1954), cand sectia
»Monumente istorice" a Consiliului de avizare
primeste titlul Comisia de avizare a Directiei
Generale a Monumentelor Istorice. Dupa
aparitia legii-cadru reprezentata de HCM
661/1955, statutul Comisiei de avizare a fost

intarit in baza art. 5 din Regulamentul anexat; ea

a functionat in continuare pe langd Direcfia
Generald a Monumentelor de Arhitectura, noul
nume al directiei din CSAC primit in baza

inteleptei distribuiri .a responsabilitatilor

prevazuta de acelasi HCM.

Comisia de avizare a funcfionat in aceleasi
conditii dupa aparitia HCM 749/15 mai 1957,
prin care CSAC a devenit Departamentul de
Arhitecturda si Urbanism (DAU), Directia
Monumentelor de Arhitecturda pierzand
calificativul ,generala“. Abia in 1959, in baza
HCM 781/1959, Directia Monumentelor de
Arhitecturd se transforma in Direcfia Monu-
mentelor Istorice (DMI) pe ldanga (s.n.)
Comitetul de Stat pentru Constructii,
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Arhitectura si Sistematizare (CSCAS), noul
nume al DAU, purtat cu responsabilitate pana la
desfiinfarea sa in 19682

Scoaterea Directiei Monumentelor Istorice in
afara ministerului se datoreazd anexarii
atelierului de proiectare a restaurarii
monumentelor istorice, infiintat tot de catre
CSAC, in 19583, in cadrul ICSORS, precum si
credrii unei grupe de executie a restaurdrilor
executate de DML. In acest fel, a aparut formula
neobisnuitd a unei institufii centrale cu atributii
indeobste separate: 1. avizare, indrumare,
control; 2. proiectare; 3. executie. Campionul
acestei formule a fost arhitectul Virgil
Bilciurescu (1917-1995), primul director al
DMI, iar realizarea ei s-a datorat organizarii
executiei conceputd de inginerul Victor
Munteanu (1922-1984), director tehnic al DMI
intre 1959-1974.

Rezultatele spectaculoase obtinute de
Directia Monumentelor Istorice in aceastd noua
formuld, pe linie de cercetare, restaurare si
salvare de la distrugere a nenumarate
monumente4, pe langa constituirea unui valoros
fond documentar, alcétuit din arhiva, fototeca si

2 Datele privind succesiunea transformérilor de nume si
regim ale forului tutelar, Directiei monumentelor i comisiei
de avizare sunt extrase din introducerea scrisa de Oliver
Velescu la Indicele proceselor verbale ale Comisiei de
avizare. 1952-1967, intocmit de Oliver Velescu, Bucuresti,
1968, Arhiva Directiei Monumentelor Istorice, lucrare in
manuscris.

3 Institutul central pentru proiectarea si sistematizarea
oragelor gi regiunilor, denumit mai tarziu Institutul central de
studii, cercetdri stiinfifice i proiectdri in constructii,
arhitectura gi sistematizare (ISCAS), a depins direct de
CSAC-CSCAS. Atelierul de proiectare pentru restaurarea
monumentelor de arhitectura a fost infiintat in 1953,
constatandu-se deficientele proiectelor intocmite de diversi
beneficiari (vezi procesele-verbale). Atelierul a fost pus sub
conducerea arhitectului $tefan Balg, care lucrase timp de
doud decenii in Serviciul tehnic al CMI - si a adjunctului
sdu, arhitectul Radu Udroiu , a cérui experienta in construcii
se imbina fericit cu stipanirea restauririi de citre $tefan
Bals. Atelierul de restaurari din ISCAS a fost transferat la
Directia Monumentelor Istorice pe linga CSCAS, in baza
aceluiagi HCM 781/1959 si a funcionat pand la desfiinfarea
DPCN in 1977.

4 Rezultatele activitatii complexe ale Directiei
Monumentelori Istorice sub tutela CSCAS reies din
urmdtoarele publicalii, ale DMI, distribuite fara platad la tofi
cei interesati: Sesiunea stiinfifica de comunicari a Direcfiei
Monumentelor Istorice, Bucuresti, multiplicare prin CDCAS,
1963; Monumente istorice. Studii si lucrari de restaurare, vol
I, Bucuresti, multiplicare prin CDCAS, 1964; Monumente
istorice. Studii gi lucrdri de restaurare, vol. |l, Bucuresti,
1967; Monumente istorice. Studii gi lucrdri de restaurare,
vol lil, Bucuresti, 1969. Vezi de asemenea: Ing Victor
Munteanu, Obiective incluse in planul de restaurdri al
Direcfiei monumentelor istorice pentru anul 1971, in BMI,
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bibliotecas, au pus in umbra perioada de intensé
activitate a Directiei Generale a Monumentelor
Istorice din CSAC-DAU si a Sectiei - respectiv
Comisiei sale de avizare, fara de care nu ar fi
aparut, intr-un termen foarte scurt, legea-cadru
HCM 661/1955 — si fara de care nu ar fi fost
posibila reorganizarea din 1959. Daca in anii '60
prezentarea activitaf{ii de protectie a
monumentelor din Roméania mai amintea de
CSCASs, dupa desfiintarea acestui comitet in
1968 si trecerea — cu totul accidentala’ - a

XXXIX, nr. 4, 1970, p. 74-75; Principalele lucrari de
restaurare a Monumentelor Istorice din Republica Socialisti
Romania (1959-1969), in BMI, XXXIX, nr. 1, 1870, p. 73-78
(din titlu nu reiese faptul ca sunt prezentate exclusiv lucrrile
executate de Direclia Monumentelor Istorice sau, in cazul
interventiilor urgente, cu fonduri si asisten{d tehnica
acordate de DMI).

5 Fondul arhivistic central privind monumentele istorice
din Romania nu este inventariat, fapt care a permis
numeroase pierderi determinate de interese personale sau
de conjuncturd. Situalia nu s-a schimbat dupa 1990, cu
toatd crearea unui post de director adjunct stiinific, aparand
chiar fenomene noi, cum sunt descompletarea figelor
inventarului CSCAS-DMI din anii 1963-1965, sau
extragerea cligeelor din filmele DMI pentru trimitere in
strainatate. Inceputul de inventariere a arhivei CMI (V. BCMI
1-4/94 - n. red.) de catre istoricul arhivist Alexandru Ligor a
fost intrerupt in septembrie 1994, prin desfiinfarea DMASI.

8 Gh. Curinschi, Restaurarea monumentelor, Bucuresti,
1968, p. 140, nu aminteste existen{a i activitatea Direcliei
Generale a Monumentelor (cu toata aparifia sa in unele
procese verbale din 1853), ficand urmaitoarea prezentare:
~Comisiunea Monumentelor Istorice a fost inlocuita,
incepand din 1949 (sic), cu alte forme organizatorice. Din
1951 a funclionat ,Comisia stiintifica a muzeelor,
monumentelor istorice si artistice”, care a inifiat cea dintai
inventariere a monumentelor istorice din {ara noastré,
Activitatea de restaurare a monumentelor si-a consolidat
baza sa organizatorica prin infiinfarea in 1959 a unei Direci
a monumentelor istorice pe langd Comitetul de Stat pentru
Constructii, Arhitectura si Sistematizare, concentrind
problemele de studii, cercetare, proiectare §i execulie®,
Lasand de o parte lacunele informatiei (CMI desfiintata - nu
inlocuitd — in 1948, nu in 1949; inventarierea din anii '50 nu
a fost ,cea dintai* - vezi Oliver Velescu, Evidenfa
monumentelor istorice in fara noastrd — text prescurtat, in
~Sesiunea stiintifica a Direcliei Monumentelor Istorice®,
Bucuresti, 1963, p. 61-70), concentrarea atentiei autorului
asupra restaurdrilor DMI, fira interes pentru avizare,
indrumare i control se explica prin faptul ¢4, la data aparitiei
lucrdrii citate, Gheorghe Curinschi era directorul proiectari
din Directia Monumentelor Istorice.

7 In mod firesc, Directia Monumentelor Istorice ar fi
urmat sd treacd pe langd Comitetul de Stat pentru
Economia gi Administralia Locala (CSEAL), formula
comprimatd a CSCAS, Intarzierea transferului la CSEAL al
fostului presedinte al CSCAS, prof. arh. Nicolae Badescu, |
a determinat pe acesta — la rugamintea directorului DMI,
prof. arh. Richard Bordenache - sa intervina pe langi
ministrul Culturii, prof. arh. Pompiliu Macovei, pentru
preluarea Directiei Monumentelor Istorice, ,ca sa fim
condusi tot de un arhitect si nu de inginerii din CSEAL",
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Directiei Monumentelor Istorice pe langa
iComitetuI de Stat pentru Cultura si Arta a
aparut tendinta minimalizarii i apoi a uitarii
rolului pe care l-au avut cadrele tehnice ale
Directiei Generale a Monumentelor Istorice si
ale forului sau tutelar (tot tehnic), reprezentat de
CSAC-DAU-CSCAS. Protectia monumentelor
istorice, in primul deceniu al ,puterii populare",
implicit aparitia excelentei legi care a fost
HCM661/1955, a fost atribuita Comisiei
stiintifice a muzeelor, monumentelor istorice si
artistice, infiintatd in 1951 pe langa Academia
R.P.R., care in fapt a reusit sa publice lista
oficiala a monumentelor istorice aprobata prin
HCM 1160/19558, in acelasi volum cu HCM
661/1955 (rod al stradaniei CSAC-DGMA)e. A
doua si ultima realizare a acestei Comisii a
Academiei a fost publicarea volumului | din ceea
ce trebuia sa fie seria Monumente si Muzee',
ramas unic intrucat Comisia Academiei a fost
desfiintata in 1959, principala sa misiune —
intocmirea inventarului si tinerea evidentei
monumentelor istorice — fiind preluata de
Directia Monumentelor Istorice din CSCAS.

Dupaé aparitia Legii 63/1974 — a patrimoniului
cultural national, prezentarea proteciiei
,patrimoniului arhitectural® in Roméania a omis
integral existenta si activitatea CSCA - DAU -
CSCAS, in intervalul 1952-1968, precum si
cele ale DGMI-DGMA si ale Consiliului -
Comisiei Monumentelor Istorice, in intervalul
1952-1959. S-a afirmat categoric cé infiinfarea
(s.n.) si nu reorganizarea Directiei Monu-
mentelor Istorice, prin HCM 781/1959, a
permis ,crearea cadrului juridic si a celui
organizatoric* capabil sa instituie ,un sistem
rajional de ocrotire adecvat“''. Omisiunea,

8 Lista monumentelor ,de culturd® (dupd modelul
sovietic) aprobata prin HCM 1160/1955 a avut la baza
recensamantul din mai-iunie 1953, efectuat de cadre
didactice din intreaga tard, Comisia Academiei selecfionand
cca 4.000 de piese din cele 11.000 de fise recenzate — vezi
0. Velescu, op. cit.. Cele 11.000 de fige, aflate la DMI, au
fost inventariate de arhivara Hilde Suciu, sub indrumarea lui
Oliver Velescu, oblinandu-se trei volume de indici de un
deosebit interes. Din pacate, cele trei volume au disparut la
evacuarea raposatei Direclii a patrimoniului cultural national
din localul amenajat de CSCAS pentru DMI.

9 Publicarea de citre Academia R.P.R., in acelasi volum,
atat a HCM 661/1955, cat si a HCM 1160/1955, cu lista
monumentelor aprobate, a creat confuzii — uneori involuntare
- cu privire la autorii (persoane si institulii) carora li se
datoreaza aparitia in timp record a celor doud hotarari de
importan{d capitala pentru cultura romaneasca.

1© Monumente gi muzee, vol. |, Bucuresti, 1958.

" loan Opris, Ocrotirea patrimoniului cultural, Bucuresti,
1986, p. 180. O atenuare a omisiunii ceruta — sunt sigura —

favorizata gi de pasivitatea sau indiferenta
arhitectilor, a urmarit un dublu scop: 1. In
domeniul avizarii, inlocuirea cadrelor tehnice (cu
precadere a celor bine pregatite) prin ,0ameni
de culturd si artd" — in primul rand istorici de
arta de formatie dadmboviteand, priceputi la
toate, inclusiv arhitectura si rezistenta
materialelor, dupa modelul luminos al ,primului
arhitect al {arii* si al armatei sale de activisti. 2.
In domeniul organizarii, sustinerea oficiilor
judetene pentru patrimoniul cultural national,
total ignorate ca autoritate de catre conducerea
politico-administrativa locala, dar constituind
addpostul ideal pentru protejatii aceleiagi
conduceri.

Nu este cazul sa insistam asupra rezultatelor
obfinute printr-o asemenea politica, intrucéat
dezastrele provocate de ,promovarea inversa“
se resimt din plin in toate domeniile vietii
economice, sociale si culturale. Consideram ca
publicarea proceselor-verbale, pe langa sprijinul
adus cunoasterii modului real in care a avut loc
prima renastere a protec{iei monumentelor
istorice din Romania, dupé dezastrul din 194812,

de ,indrumdtorii* carora li se mulfumeste in mod special la
p. 13, op. cit., este incercatd de loan Opris in lucrarea
Comisiunea Monumentelor Istorice, Bucuresti, 1994, p. 162,
in forma: ,Un nucleu de restaurare < atelierul din ICSOR ?>
a fost integrat pe langa Comitetul de Stat pentru
Constructii, Arhitecturd §i Sistematizare < cand? >, acesta
<nucleul sau Comitetul? > avand un rol hotarator in acfiunea
de franare a factorilor distructivi fa{a de Monumentele
Istorice. Sub conducerea sa < a nucleului de restaurare? >
s-au deschis primele santiere < cand? >, constituindu-se
treptat un grup specializat < care? >. Abia in 1959, prin
crearea Direcliei Monumentelor Istorice, actul de ocrotire
calificata a patrimoniului imobil s-a certificat..., ,ultimul
segment” al acestei etape reprezentandu-l Legea 63/1974
§$i .organismele flexibile* create — respectiv DPCN si
CCSPCN, concepute de un ,grup de inva{ali“. Cu privire la
H»ultimul segment®, consider ca tocmai cele doud ,organisme
flexibile* au accelerat prabusirea monstrului hibrid si
imposibil de controlat - rezultat din navilirea patrimoniului
mobil peste vechea Directie a Monumentelor Istorice; imi
apare de asemenea nepotrivita folosirea termenului de
invafafi pentru carierigtii lipsi{i de scrupule care au creat
Legea 63/1974 - vezi E. Greceanu, Aspecte juridice privind
conservarea monumentelor gi ansamblurilor istorice,
in,Arhitectura®, 1981, nr. 2-3, p. 85-91.

12 A doua renastere a avut loc in 1990, prin infiinjarea
CNMASI si DMASI, sub ministeriatul lui Andrei Plesu. Ea a
fost compromisa de echipa de conducere, prin pierderea
momentului de aprobare i promulgare a unei legi-cadru
grefatd — cu actualiziri i imbunitaliri pe structura HCM
661/1955 si orientatd strict cétre problemele monumentelor,
ansamblurilor si siturilor istorice, ldsand reglementarilor
ulterioare asigurarea diverselor prerogative gi masuri
organizatorice ale instituliei centrale. Descompunerea
structurilor inifiate in 1990 s-a produs in 1994, Rimane de
vazut dacad reorganizarea in curs va putea fi considerati o a
treia renastere.
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va elimina o mare nedreptate comisa fata de o
méana de oameni destoinici, cu precadere
arhitecti, cultivati, cu respectul muncii depuse si
iubitori de tara, care au incercat sa puna stavila
tavalugului distrugerilor menite sa transforme
Romania intr-o terra deserta a culturii europene,
cu scopul reimpartirii dorite de noii stapani ai
unui nou Ev Mediu.

Cateva lamuriri privind textul proceselor-
verbale sunt necesare.

Incepem cu volumul |, 1952-1953, cu
speranfa ca publicarea va fi continuata de colegi
arhitecti mai tineri. Toate aceste procese
verbale au antetul ,Comitetul de Stat pentru
Arhitectura si Constructii. Consiliul de avizare.
Sectia Monumente istorice“, motiv pentru care
antetul nu apare decéat la procesul-verbal nr. 1.

Nu am intervenit in text, care este bine
redactat din punct de vedere tehnic si atent
verificat de semnatari, pastrand savuroasele
accente ,tovardsesti, intalnite mai ales la
inceput, care redau atmosfera timpului, punéand
in lumina si curajul celor ce aparau o mostenire
atat de hulita din punct de vedere al continutului
ideologic. Semnalam, de exemplu, omiterea
titlurilor stiintifice, a numelui de botez scris in
intregime sau a numelui de familie cu toponim
(I. Ghica in loc de lon Ghica-Budesti).

Majoritatea membrilor Comisiei de avizare nu
au nevoie de prezentare biografica (Horia

a0

Teodoru, Grigore lonescu, Stefan Balg, lon
Balg, Paul-Emil Miclescu, George M. Can-
tacuzino, Petre Nasturel s.a.), fiind cunoscuti de
toti cei care poartd un minim interes domeniului
monumentelor istorice. Voi incerca sa suplinesc
in note datele unor aparifii mai putin
spectaculoase, dar care au tangenté cu
domeniul respectiv. Este de la sine inteles ca nu
am timpul necesar pentru cunoasterea biografiei
delegatilor cu rol politic, invitati pe linie de culte
sau de cultura si de care nu am mai auzit — nici
macar in 1960, cand am trecut de la proiectare
la avizare. Voi mentiona insa in note fragmentele
din stenograme care pun in lumina aspecte
interesante ale discutiilor purtate inainte de
luarea deciziilor consemnate in textul definitiv.

Intrucat 90% din cele mai folositoare
initiative de tiparire a lucrarilor stiintifice din
Romania s-au parasit pe drum (este mult mai
usor de facut lista celor ce au supravietuit), este
posibil ca si publicarea proceselor-verbale sa se
impotmoleasca, din cauze multiple, mai mult sau
mai puiin previzibile. Restabilirea — fie si partiala
— a adevarului raméane insa un imperativ al iegiri
noastre din noaptea ultimelor cinci decenii.

15 iulie 1995

Dr. arh. EUGENIA GRECEANU
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JOMITETUL DE STAT PENTRU ARHITECTURA

I CONSTRUCTII

PROCES-VERBAL Nr. 1 din 30.X11.1952
al ;edingei Consiliului de Avizare
sMonumente istorice*

resedinte de sedinta: Tov. Prof. Grigore lonescu.

lembri: Tov. Arh. Bals Stefan — Tov. Arh. Horia Teodoru —
'ov. Arh. Ghica |. = Tov. Costescu Emanoil din partea
Jomitetului pentru Asezamintele Culturale.

La sedinta ia parte i Tov. Prof. Duiliu Marcu, membru in
lomitetul C.S.A.C. reprezentand pe Tov. Presedinte N.
fddescu.

Referent: Arh. |. Ghica.

Secretara: Gh. Baruch.

I. Deschizand sedinta Tov. Prof. Duiliu Marcu arata ca
ste necesar sa se aleagd de pe listele intocmite de CSC si
2 Com. pt. Asezamintele Culturale monumentele la care
rmeaza sa se execute lucrdri urgente de pastrare si
sstaurare fn 1958, trecandu-se pe o lista unica comuna
labilita de comun acord.

In prealabil Tov. Prof. Duiliu Marcu comunici Consiliului
in partea Tov. presedinte N. Badescu, cd s-a hotdrat ca
’S.A.C. sa se ocupe numai de monumentele istorice de
rhitectura, urmand ca lucrdrile necesare amenajarii si
unctiondrii muzeelor sa ramana in sarcina Comitetului
entru Asezamintele Culturale; monumentele comemorative
i de arta plastica sa cada in sarcina Comitetului pentru
itd, iar monumentele si obiectele arheologice in sarcina
‘cademiei R.P.R.

Fiecare din aceste Institulii urmeaza deci sa ia masuri
entru obfinerea fondurilor necesare lucrarilor de executat,
1sfera lor de actvitate.

Membrii comisiei sunt de acord cu acest punct de
edere.

Luand in discutie listele C.S.A.C, i C.P.A.C. se
rocedeaza la intocmirea listei A aldturate care cuprinde 22
nonumente la care este necesar sd se execute in 1953
ucrari urgente de pastrare.

Apoi Comisia mai intocmeste o listd de monumente
storice de arhitectura pentru care, desi sunt necesare
scrari de aparare urgentd nu se poate pasi la executie de
yerari in anul 1953, din cauza ca nu s-au intocmit studiile
realabile. Aceasta listd B cuprinde un numar de 15
tonumente pentru care se vor intocmi in 1953 proiecte,
rmand ca in 1954 sa se execute si lucrari.

Ora fiind inaintatd, intr-o sedinid in continuare Comisia
a face o listd a monumentelor de arhitectura la care ar
rma sad se execute lucrari de intrefinere sau restaurare
ana la finele cincinalului si va face propuneri penru
rganizarea executiei pe teren a lucrarilor de restaurare.

De asemenea va face propuneri in vederea planificarii
studiilor si proiectelor ca si a materialelor $i manoperei
necesare.

Il. Comisia ia nota de informatia data in sedin{a de catre
Tov. arh. Emanoil Costescu cu privire la starea deplorabila
in care se gdseste arhiva monumentelor istorice veche de
50 ani care dupa ce a suferit degradari serioase in urma mai
multor mutdri este in momentul de fafd amenin{atd a fi din
nou evacuata.

Comisia este de parere sa se semnaleze acest caz
Conducerii C.S.A.C.

Presedinte de §edin;5,
GRIGORE IONESCU

Membri:

EMANOIL COSTESCU
STEFAN BALS
HORIA TEODORU
I. GHICA.

PROCES-VERBAL Nr. 2/7.1.1953
al sedintei Consiliului de Avizare a Monumentelor
Istorice

Presedinte: Prof. arh. Gr. lonescu

Membri: arh. $t. Bals, arh. H. Teodoru, arh. |. Ghica,
arh. E. Costescu

Secretar: N. Christu

La sedinta ia parte tov. prof. arh. Duiliu Marcu, membru
in Comitetul de Stat pentru Arhitecturd si Constructii.

Din partea Ministerului Cultelor ia parte tov. Havrici, iar
din partea Comitetului pentru Asezamintele Culturale, tov.
arh. E. Costescu.

Se da citire procesului verbal al sedintei din 30.XIl. 1952
cand comisia a intocmit lista A. cu 22 monumente la care
este necesar sa se execute in 1953 lucrari urgente de
pastrare, fiind inscrisa in acest scop o suma de 3 050 000
lei si lista B. cu 15 monumente pentru care se vor face in
1953 numai relevee, studii si proiecte, in care scop este
necesara o suma de 350 000 lei.

Tov. Havrici, reprezentantul Ministerului Cultelor, starue
a se adauga la aceasta listd i alte 8 monumente istorice de
arhitectura ce sunt amenintate cu degradari grave daca nu
se iau masuri urgente de aparare.

Tov. arh. E. Costescu comunica ca in urma contactului
luat cu organele de conducere ale C.P.A.C., a primit
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insdrcinarea de a aduce la cunostinia C.S.A.C. cd Comisia
de Stat a Planificarii a anulat nu numai toate sumele alocate
in Cincinalul Comitetului pentru Asezdmintele Culturale
pentru intrefinerea monumentelor istorice de arhitectura, dar
chiar si sumele alocate acestui Comitet pentru intrefinerea si
amenajarile muzeelor.

Tov. Costescu arata ca C.P.A.C. a avut alocate inainte
de infiinarea C.S.A.C. o suma de 2 500 000 lei pentru
restaurarea monumentelor istorice de arhitectura, din care a
cheltuit in 1951 si 1952 suma de lei 950 000 precum si
suma de 4 000 000 lei pentru amenajarea muzeelor, din
care s-a cheltuit in 1951 $i 1952 suma de lei 650 000.

in 1953 Comitetul pentru Asezamintele Culturale
previzuse a executa amenajari de muzee i consolidari la un
numir de 13 monumente istorice, lucrdri de intrefinere si
amenajari la un numar de 14 muzee, adapostite in cladiri ce
nu au caracter de monumente istorice, precum si lucrari de
protectie a rezultatelor sapaturilor arheologice efectuate de
citre Academia R.P.R. la un numar de 3 cetati: Dinogetia,
Piatra Rosie, Cetatea de Vest a Sucevei.

In legiturd cu arhiva fostei Comisiuni a Monumentelor
Istorice, tov. Costescu arata ca deocamdata Conducerea
Asezamintelor Culturale a luat mdsuri ca aceasta arhiva sa
ramana pe loc in localul Comitetului pentru Asezamintele
Culturale, pand ce se va hotari definitiv carei Institutii
aceasta arhivd urmeaza a-i fi predata spre pastrare.

Tov. prof. Duiliu Marcu arata ca se va incerca o
suplimentare a fondului de 3 400 000 lei anterior stabilit,
prevazandu-se pentru 1953 si unele lucrdri de aparare a
sapaturilor arheologice facute de Academia R.P.R., care nu
dispune de nici un fond in acest scop, precum i sume
pentru unele muzee ale C.P.A.C. ce se afld adapostite in
cladiri avand caracterul de monument istoric. De asemenea
se va adauga la listele intocmite si cele 6 monumente
semnalate de delegatul Ministerului Cultelor si anume:
Manistirea Putna, cu incinta, Biserica Manastirii Frumoasa
de langa lasi, Biserica Sfantul Gheorghe din Harlau,
Biserica mare i turnul clopotnitei de la Manastirea Neamiu,
Manistirea Dragomirma si Biserica Stelea din Targoviste.

In ceea ce priveste muzeele depinzand de Comitetul
pentru Asezamintele Culturale si care nu sunt addpostite in
cladiri cu caracter de monumente istorice, este bine sa se ia
in evidentd sumele cerute de C.P.A.C. pentru aceasta
categorie de muzee, insumand 1 905 000 lei si a se intocmi
o listd aparte. Urmeaza sa se stabileasca de C.S.P. pe
seama cui vor fi deschise creditele pentru aceste lucrari,

In concluzie — Comisia recomanda:

a) Sa fie majorata suma anterioard din tabela A. pentru
lucrdri de protectie urgentd in 19563, de la 3 050 000 lei la
3 800 000 lei, inscriindu-se in aceasta lista si cele 6 lucrari
semnalate de tov. Havrici §i enumerate mai sus.

b) Sa fie majoratd suma anterioara din tabela B pentru
lucrari de relevee, studii si prolecte, de la 350 000 lei la 400 000 lei,
inscriindu-se in aceastd listd incd 5 monumente si anume:
Manastirea Secu, Manastirea Horezu, Manastirea
Dragomirna, Turnul clopotnitei Sfantul loan din Piatra Neamt
si Cetatea din incinta Bragovului Reg. Stalin.

c) Sa se prevada o suma globald de 300 000 lei pt.
efectuarea lucrdrilor de pastrare a rezultatelor sapaturilor
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efectuate de Academia R.P.R. la Cetatea Slava Dinogelia, la
Cetalile Dacice din Hunedoara (Piatra Rosie) si la Cetatea
de Vest (Cetatea de Scaun a Sucevei).

d) Pe o lista aparte se vor prevedea sumele cerute de
C.P.A.C. (1905 000 lei) pentru lucrari de amenajare ale
muzeelor ce sunt adapostite in cladiri care nu au calitatea de
monumente istorice. Aceasta lista va fi prezentati la
Comitetul de Stat al Planificarii cu aratarea ca C.P.AC.a
avut prevazut in Cincinal o suma de 4 000 000 lei pentru
muzee, din care a cheltuit in 1951 §i 1952 o sumi de
650 000 lei. In aceastd privinta Comisia constatd ca suma
de 1905 000 lei cerutd in 1953 de C.P.A.C. nu
corespunde cu justa esalonare in timp a prevederilor de plan
si ca deci aceastd suma va trebui redusa.

Ora fiind inaintata sedinta se ridicd urmand afi
continuata in ziua de Miercuri 14 ianuarie 1953 ora 19, cénd
se va lua in discufie organizarea studiilor, proiectarii §i
execufiei lucrdrilor de conservare si restaurare a
monumentelor istorice de arhitectura.

Presedinte Membri:
Prof. arh. GR. IONESCU Arh. S. BAL$
Arh. H. TEODORU
Arh. |. GHICA

Arh. E. COSTESCU

LISTA

Muzeelor ce depind de Comitetul pentru
Asezamintele Culturale la care sunt necesare lucrii
de amenajari si reparaglunl

1. Muzeul de $tiintele Naturii din Focgani .... 50 000 ki
2. Muzeul raional din Tulcea ..........occcuvencs 30 000 lei
3. Muzeul raional din Giurgiu ........ccccovueenee 20 000 lei
4. Muzeul raional din Slatina .........ccc.ceciuniens 20 000 el
5. Muzeul raional din Craiova ......c...eovvveni 300 000 lei
6. Muzeul regional din Arad .......c..ccoovininne 50 000 lei
7. Muzeul raional din Salonta .........ccooviviiens 30 000 lei
8. Muzeul regional din Oradea ...........ccoueun 30 000 lei
9. Muzeul regional din Sf. Gheorghe .......... 50 000 lei
10. Muzeul raional din Cristurul Secuiesc ..... 30 000 lei
11. Muzeul regional din Sighisoara ............... 25 000 lei
12. Muzeul raional din Medias ...........cc.c.cu.... 25 000 lei
18. Muzeul de Istorie si Arheologie
akBiaiagtilon. .. .. Joiciius sl et 200 000 lei
14. Muzeul de $tiinfele Naturii din Sibiu ........ 200 000 lei
15. Palatul Al. |. Cuza din 1a§i ....ccooviniiniiiins 200 000 lei
16. Palatul Huniade din Timigoara ................. 650 000 lei

TOTAL 1905 000k
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PROCES-VERBAL Nr. 3/14.1.1953
al Sedintei Consiliului de Avizare - Monumente Istorice

Prezideaza: Prof. Duiliu Marcu, din C.S.A.C.

Mlembrii:  Prof. Arh. Grigore lonescu, Arh. $t. Bals,
Prof. Arh. H. Teodoru, Arh. |. Ghica-Budesti,
Arh. E. Costescu

Secretar:  N. Cristu

La sedintd iau parte: Tov. |. Havrici i tov. Simionescu
din partea Ministerului Cultelor, tov. Cazimir din partea
Comitetului pentru Asezaminte Culturale si tov. Arh.
Berechet din partea Patriarhiei.

Se di citire procesului verbal al sedintei din 7.1.1953
care se aproba.

I. Tov. Prof. Duiliu Marcu arata ca suma alocata de CSP
jpentru Monumentele Istorice si Arheologice pe 1953 este
de 3 600 000.

Urmeaza ca in aceasta sedintd sa se reia in examinare
fabelele A, B, C intocmite in sedintele precedente alegandu-
se in acord cu delegatii institutiilor interesate azi prezenti in
sedintd, monumentele de arhitectura, monumentele
arheologice $i muzeele pentru care se vor executa in 1953
lucrari de pastrare si aparare sau relevee studii i proiecte in
imita sumei de 8 600 000. Privitor la muzee, in aceasta lista
nu se vor trece decat acelea care sunt adapostite in cladiri
cu caracter de monument istoric si numai pentru a se
executa lucrdri de aparare urgenta contra degradarilor.
Urmeaza ca pentru celelalte muzee, din sistemul sau,
Comitetul pentru Asezamintele Culturale sd se preocupe de
obtinerea sumelor necesare amenajarilor interioare si
ucrdrilor de instalare si intretinere.

Pe baza principiilor de mai sus, Consiliul stabileste
urmatoarele:

Tabela A bis de monumente de arhitectura la care e
necesar sa se execute urgent in 1953 lucrari de pastrare va
cuprinde 28 de monumente si va insuma 3 100 000 lei.
Sumele prevazute la fiecare post vor fi indicative, acestea
putand fi majorate sau micgorate pe baza devizelor exacte
ce se vor intocmi la timp. Aceste devize nu vor cuprinde
decat lucrdri de apdrare urgentd contra degradarilor, iar
valoarea lor cumulata pentru toate monumentele la un loc se
va inscrie in limita sumei de 3 100 000 lei.

Tabela B bis de monumentele pentru care se propune
intocmirea in 1953 a releveelor, studiilor, proiectelor,
devizelor, va cuprinde 20 de monumente si insumeaza un
total de 300 000 lei.

Tabela se intocmeste informativ. Tinand seama de
urgente si de posibilititile organelor de proiectare ce se vor
infiin{a, se vor alege din tabel 10-15 lucrari pentru care se
vor face cercetérile pe teren, studii, proiecte si devize in
imita sumei de 300 000 lei.

Tabela C bis prevede lucrari pentru conservarea
rezultatelor sapaturilor deja efectuate de Academia R.P.R. la
Cetatea Slava Dinogetia, la Cetatea Piatra Rosie, la Cetatea
de Vest (Regiunea Suceava) si pentru conservarea
rezultatelor sapaturilor ce se vor efectua de Academia

R.P.R. in 1953. Suma globala in limita careia se vor executa
aceste lucrari, este de 200 000 lei.

Tn total, lucririle de la tabelele A bis, B bis, C bis se vor
inscrie in limita sumei de 3 600 000 lei.

Delegatii Min. Cultelor, Comitetului pentru Asezamintele
Culturale si Patriarhiei se declard de acord cu tabelele
intocmite.

Il. Se ia in examinare intampinarea Comitetului pentru
Asezamintele Culturale, privind lucrérile de amenajare a
Bibliotecii Centrale Regionale lasi in fosta casd a Manastirii
Trei Erarhi cunoscuta sub numele de ,Cladirea cu Sala
Gotica" (adresa CPAC Nr. 370/9. 1.19583 inregistrata la
CSAC sub nr. 142/9.1.1953).

Consiliul este de acord ca respectand toate celelalte
conditiuni din Avizul C.S.A.C. nr. 198 Arhitectura din
9.XIl/952 sa se execute in sala Goticad in loc de bolti, un
tavan provizoriu cat mai simplu. Se va da posibilitatea ca,
mai tarziu, fara pierderi importante, tavanul sa fie inlocuit cu
bolti, pentru a readuce sala Gotica in forma in care a fost
conceputd de arhitect, prin preluarea formelor originale ale
vechei cladiri din vremea lui Vasile Lupu,

Se vor lua masuri pentru ca tot materialul de piatra ce se
afla pe loc, atat acel vechi provenind din cladirea lui Vasile
Lupu, cat si cel mai recent provenind din reconstructia
facuta de arhitectul Lecomte du Noly, sa fie inventariat si
depozitat in perfecte condifiuni tehnice, la adapost de
intemperii $i degradari, urmand a fi folosite fie ca piese de
muzeu, fie la reconstituirea viitoare a cladirii cu sala Gotica.

La inventariere va asista un delegat al Colectivului de
Monumente istorice al Comitetului pentru Asezaminte
Culturale, Sectia lasi si un delegat al Mitropoliei lagi. Toate
materialele se vor da in primirea si ingrijirea organelor
Statului Popular spre pastrare.

Ora fiind inaintata sedinta se ridica urmand a fi
continuata in ziua de Miercuri 21/l orele 18,30 cand se va
lua in discutie problema organizarii studiilor, proiectarii si
executiei lucrdrilor de conservare si restaurare a
monumentelor istorice de arhitectura.

Presedinte

D. MARCU Membri:

Arh. GRIGORE IONESCU
Arh. ST. BALS

Arh. H. TEODORU

Arh. |. GHICA

Arh. E. COSTESCU
Delegati:

Min. Cultelor: |. HAVRICI

|. SIMIONESCU
Comitetul pt.
Asezamintele
Culturale:
Patriarhia:

CAZIMIR
BERECHET
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PROCES-VERBAL NR. 4

Monumente istorice din 12/11.953 asupra
»Complex Mogogoaia*

Compunerea Comisiei:

Pregedinte .......cccceiiuune Tov. Profesor Duiliu Marcu,
Membru in C.S.A.C.
INSCEOBI o. voosinspnsoansrniasies — Tov. Profesor Grigore lonescu
- " Horia Teodoru
— Tov. Arhitect $tefan Balg
REISFONT!. oo v essssascsanios — . Arhitect |. Ghica
ST - DR — - . Greger
Titlul lucrarii:

.Complex Mogosoaia“ amenajarea pentru casa de
creatie si odihnd, la dispozitia oamenilor de arta si cultura.

Adresa Comitetului pentru Arta nr. 3853 din 5 Februarie
1953, inregistrata la C.S.A.C. sub nr. 335 din 6/11.953.

Valoarea lucrarilor: 5 600 000 lei
Titularul de investifii:

Comitetul pentru Arta de pe langa Consiliul de Ministri,
reprezentat prin Tov. Arhitect Malhasovici.

Proiectant:

|.P.C. Reprezentat prin Tov. Arhitect Negoescu Gh.

Piesele scrise si desenate precum si documentatia pe
baza cdrora se da avizul se afla depuse la dosarul lucrarii.

In urma expunerii ficute de Tov. referent arhitect |.
Ghica si discutiilor purtate in sedinta se fac urmatoarele
constatari i observafiuni:

Proiectul prezentat contine numai o rezolvare partiala a
programului stabilit de Comitetul pentru Artda, amena-
jandu-se cladiri existente.

Modul cum a fost conceputa aceastd amenajare, desi
respecta in cea mai mare masura caracterul de monument
istoric al palatului propriu zis si a vechei bucatarii, nu rezolva
in mod multumitor programul si nu realizeaza pentru oamenii
de cultura si arta conditiuni in totul satisfacatoare.

Astfel:

- Folosirea pentru sala de mese a unei pivniti ori cat de
spatioasa ar fi ea, dar situatd la o adancime de 3 m in
subsol, fard lumind si aeratie naturald, apare cu atat mai
nepotrivitd cu cat contrasteaza cu vastele spatii deschise si
placute de care se dispune in cadrul minunat al parcului si
lacului Mogosoaia.

— Nu se documenteaza in mod temeinic daca subsolul
este ferit de infiltratiuni prin variatiunea posibild a nivelului
apei din lac.

- Legatura intre sala de mese si serviciile anexe ca:
bucatirie, oficiu, grupuri sanitare etc. se face cu foarte mare

94

greutate pe culoare lungi neaerate si intrerupte de trepte
numeroase. De altfel aceste servicii nu-si pot gasi, in spafiul
restrans disponibil in cladirea existenta, dezvoltarea
corespunzatoare numarului de persoane ce se arata ca pot
lua masa (90-120 persoane).

— Pentru alimentarea bucitariei $i nevoilor gospodaresfi
nu se poate creea o curte de serviciu cat de restransa, ma
retrasa, aceastd alimentare facandu-se din curtea principald
prin fata cladirii clubului.

Tn schimb, diferitele transformiri ce se fac precum
obligativitatea de a avea in permanenta in funciie o instalafie
de aer conditionat, sunt foarte costisitoare.

Tn aceasta situajie se recomandi scoaterea silii de
mese ca $i a bucatdriei existente din corpul palatului si
mentinerea unui bufet deservit de un oficiu.

Se va prevedea de asemenea un grup sanitar mai ugor
accesibil pentru deservirea sililor de la etajul |.

Sala de mese va fi amplasata in corpul | locuinte,
eventual in locul prevazut pentru sala de reuniun
renuntandu-se la aceasta sala ca si la 3-4 camere de dormi
de la parter, pentru a putea dezvolta anexele salii de mese
(bucatarie, oficiu etc.). Cladirea corpului | poate fi mai usor
modificata nefiind monument istoric si poate primi, daci
sunt necesare, unele extensiuni pe latura de Suda
constructiei.

In corpul | se va amenaja de fiecare etaj cate un oficiu g
o camera de serviciu.

Spélatoria si calcatoria de rufe sunt functiuni care nu
gasesc locul potrivit intr-un pavilion de locuinte lang:
intrarea principald in curtea de onoare.

Fiind de dorit sa se realizeze o spalatorie unica pentn
tot complexul este necesar si se analizeze posibilitatea de s
avea o spalatorie cu un acces din afara incintei principalek
intr-un corp grupand mai multe servicii asemanatoare.

Cele 2 incéperi indicate in plan ca spalatorie s
célcatorie, vor fi utilizate ca locuinte.

- Din deviz rezultd ca se meniine acoperisul refacu
provizoriu in urma incendiului, invelindu-se cu tigla solzi. Pe
deoparte acest acoperis este inestetic si are o panta prea
micd, pe de altd parte acoperirea cu {igld este nepotriviti
nefiind in armonie cu acoperisurile celorlalte doua corpur
din incinta principala.

Se va intocmi un studiu temeinic prevdzand acoperisur
unitare ca panta si coloare pentru toate cladirile incintei,

- Transformarea unei foste remize de masini (corpul IV|
in locuin{a pentru oamenii de arta si culturd nu poate f
considerata decat ca o solufie provizorie. Investitia care se
face in acest scop este, conform devizelor, de 432 000 lei §i
depidseste valoarea construciiei existente (circa 350 000
lei), obtindndu-se 14 camere de locuit intr-un amplasament
departat de lac, laolalta cu alte cladiri marunte ce se
amenajeaza pentru personalul de serviciu.

Se va analiza daca cladirea remizei n-ar putea fi mai bine
folositd pentru servicii ca: spalatorie, calcatorie, garaje etc,

— Constructiile necesare pentru completarea capacitii
de cazare totald necesare precum si atelierele prevazute de
program pentru sculptori, pictori si arhitecii, ale caror
amplasamente nu sunt indicate in planuri si pentru cari nic
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nu se prezintad proiecte, s-ar putea grupa pe un teren ca
acel din partea de Nord a Parcului, pe locul actualei livezi de
pomi roditori.

Parcul propriu zis ar ramane astfel complet liber de orice
constructiuni.

S-ar elimina din parc toate constructiile provizorii si
baracamentele existente care rup unitatea lui si sunt in
contrast supdrator cu frumusetea cadrului $i cu noua
destinatie a ansamblului,

Pentru a se putea da in folosinta cladirile ce se vor
amenaja, se atrage atentiunea asupra necesitdlii de a se
executa la timp canalizarea si stafia de epurare cerute de
Inspectia Sanitara de Stat, lucrari ale caror proiecte nu s-au
prezentat spre avizare si nici evaluarea costului.

De asemenea vor trebui obtinute toate datele in legatura
cu proiectul de asanare al lacului, cu referire speciald la
nivelul viitor al oglinzii de apa, ceea ce este de mare
importantd pentru siguranta fundatiilor palatului care se afla
in imediata apropiere a malului si a caror adancime este de
peste 3 m sub nivelul solului.

In concluzie, Consiliul amana luarea unei hotarari pani la
prezentarea unei sarcini de proiectare care sa propuna,
respectand conditiunile de mai sus, rezolvarea de ansamblu
a programului complexului, pentru a fi realizat in etape,
insofit de evaluarea costului total, care ar putea sa
depageasca cu mult suma de 5 600 000 lei din proiectul
prezentat.

In orice caz in prima etapi se vor prevedea numai lucriri
de amenajare a palatului propriu zis si a corpului | in limita
fondului de lei 2 000 000 alocat pe 1953.

Consiliul fiind informat ca in prezent constructiile unice
ca valoare artistica ale palatului i vechea bucitarie, pietrele
vechi, obiectele si elementele de decoratie si insasi
plantatiile parcului nu sunt la adapostul oricaror degradari si
stricaciuni, ce li se aduc de catre actualii locatari si de
vizitatori, atrage atentiunea Comitetului pentru Arta, care are
in folosin{d in baza H..C.M. nr. ....... intregul complex,
asupra raspunderilor ce decurg din orice neglijenta si
amanare a masurilor de paza §i conservare a unui
patrimoniu exceptional de prefios.

Presedinte de ;edin}é,

Prof. DUILIU MARCU
Membrii:

Prof. GR. IONESCU
Prof. H. TEODORU
Arh. ST. BALS

Referent

Arh. Ghica l.
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ACTIVITATEA CNMASI IN ANUL 1993,
partea all-a

Activitatea DMASI discutata in Comisia Nationala

Se constatd in munca Directiei o serie de
dereglari cauzate de hotararile Ministerului
Culturii. In urma aparitiei Directiei paralele in
Minister, s-a incercat atragerea unor specialisti
din DMASI in noua Directie, majoritatea
refuzand, spre cinstea lor (arh. A. Trigcu,
sedinta din februarie). Se urmareste crearea
unei structuri asemanétoare fostei Directii din
Consiliul Culturii (C. Mucenic, sedinta din
februarie). Ministerul Culturii a solicitat, conform
unui chestionar, date privind activitatea DMASI
incepand cu anul 1990 pentru a le prezenta intr-
o sedinta cu directorii muzeelor judetene si
consilierii-sefi de la Inspectoratele de Cultura
(sedinta din februarie). La sedinta maraton din
24. 1l, s-au insinuat deficiente majore in
activitatea DMASI fara precizari sau clarificari.
Directia a combatut acuzatiile, precizand ca a
existat o permanenta raportare, conform
solicitarii Ministerului Culturii, fie despre
activitatea stiintifica si tehnica, fie despre
activitatea financiar-contabila (Raport prezentat
de Cezara Mucenic asupra sedintei din
februarie la sedinta Comisiei Nationale din
martie).

In ce priveste munca efectiva din DMASI, in
cadrul sedintelor Comisiei Nafionale un loc
important s-a acordat analizei activitatii acesteia
si stabilirii politicii referitoare la monumente pe
care Directia trebuie s-o urmeze.

Astfel, sectorul Evidenfa monumentelor a
prezentat: 1) stadiul organizarii metodologice a
activitatii sale si a supus aprobarii fisa
monumentului tehnic si fisa rezervatiei de
arhitectura si urbanism (Doina Méandru, sef
sector, in sedinfa din aprilie). S-a prezentat si
formula din alte {ari care a constituit un model
ce a fost prelucrat. De asemena, s-a detaliat
experienta inventarierii patrimoniului arhitectural
din satele Transilvaniei pe model german. S-a
pus in discutie si corelarea Listei Monumentelor
cu prevederile ultimului proiect al Legii
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Cronica interna

Monumentelor depus la Ministerul Culturii, si
anume: in ce priveste categoriile de
monumente, in cazul monumentelor de
arhitecturd, s-a renuniat la cele trei categori
valorice, a caror denumire a dus la interpretiri
gresite, si s-a ales varianta impartirii lor dupd
gradul de protectie de care se bucura (C.
Mucenic, sedinta din 4. IV). In aceeasi sedints,
s-au difuzat membrilor CNMASI propuneri de
definitii pentru fiecare categorie de monumente
elaborate de referentii din sectorul de evident.
Pe baza tuturor celor supuse discutiei, s-au
facut observatii si completéri de catre membi
Comisiei Nationale: S. Voiculescu, E
Greceanu, A. Pippidi, G. Stoica si C.
Hoinarescu, stabilindu-se refacerea figelor si
defiriiilor pe baza observatiilor.

Propuneri de includere in Lista Monumentelor Istorice
(sedinta din aprilie si iunie)

a) casa din strada Eminescu nr. 163 (referal
intocmit de arh. Ruxandra Nemteanu). Cladirea
construitd in a doua jumatate a sec. al XIX-les
este valoroasa datorita pastrarii planului original
elementelor de mobilare interioara (lambriuri §
sobe), decoratiei exterioare in placi ceramice
incadrarii intr-un sit arhitectural semnificativ,
specific perioadei, sit in care mai multe cladii
sunt deja cuprinse in L.M.I. Membrii CNMAS|
(S. Voiculescu, C. Hoinarescu) considera ci
sunt necesare mai multe date despre cladire
ceea ce duce la amanarea discutiei pentru o altd
sedintd. La urmatoarea va participa si V.
Boroneant, presedintele comisiei zonale
Bucuresti, directorul MIAMB. El sustine punctul
de vedere al specialistilor muzeului, care au
refuzat demolarea cladirii, solicitand includerea
ei in LMI. Comisia Nationala cere aflarea
punctului de vedere al Primariei privind
dezvolatrea strézii Eminescu si apoi discutarea
pe baza tuturor datelor in Comitetul director,
care va lua decizia cuvenita.
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b) casa memoriala Grigore lonescu din jud.
Prahova, casé in care a locuit, in copilarie,
savantul si in care acum, dupa disparitia sa, s-a
reconstituit o camerad cu obiecte ce-i apartineu
(prezinta referent zona arh. C. Bréacacescu). Se
aprobd in sedinfa din mai.

c) ansamblul de 12 case de la sfarsitul sec.
al XIX-lea - inceputul sec. al XX-lea, situate in
centrul istoric al Bréilei, pe str. Traian (prezinta
C. Bracacescu). Se amana discutarea pana la
prezentarea unei documentatii complete, cu o
fisd minimala a fiecarei cladiri.

d) situl arheologic Sarmisegetuza Ulpia
Traiana, delimitare cartografica. Arh. Anisoara
Sion prezinta limitele care s-au stabilit si in
cadrul cérora se incearca protejarea bogafiei de
vestigii existente. Se accepta delimitarea si se
solicita stabilirea a doud zone de proteciie cu
regulament diferentiat si cu scaderea progresiva
a gradului de protejare. Urgent se va comunica
autoritatilor locale hotdrarea CNMASI.

e) delimitarea zonei de protectie a
ansamblului de la Mogosgoaia. Zona a fost
decretata ca spatiu cu regim deosebit prin
Decret regal in 1947. Dar ulterior ea nu a mai
fost inclusa in LMI cu acest statut. Istoric Sergiu
losipescu prezinta documentatia, s-a constatat,
in urma inspectiilor pe teren aparitia unor
constructii autorizate de primaria Mogosoaia
chiar vis-a-vis de palat, incélcandu-se astfel
chiar prevederile Ordonantei nr. 27/28 august
1992 (arh. |. Munteanu, inspector de zona).

Se stabileste includerea in perimetrul
morumentului a terenului pana la limita
prevazuta prin Decretul regal din 1947 si, in
continuare, a unei zone de protectie conform
ordonantei citate. Se va comunica urgent
hotararea CNMASI primériei si MLPAT.

Ultimele discutii in Comisia Nationald privind
sectorul de evidenta se vor desfasura in sedinta
din octombrie, cand Comisia este informata de
catre Doina Mandru asupra activita{ii sectorului
din anul 1998. S-au intreprins campanii de
inventariere in: Transilvania de sud-est (program
in colaborare cu comisia ICOMOS Germania),
in Oltenia (Caracal), Arges (Podul
Dambovicioarei, Rucér) si Moldova (Targu
Neamt, Pagcani si Falticeni). In total, s-au
realizat circa 117 fise si, de asemenea, fotografii
la toate obiectivele si la ansambluri. In acest an,
se va ma inventaria fondul valoros din orasele
Galati si Braila cu ajutorul colegilor de la

muzeele locale. Se pune in continuare in
discutie posibilitatea inventarierii si prin studii
platite de DMASI, la care sa@ colaboreze
specialisti din teritoriu si din alte institutii
(C. Hoinarescu, |. Cristache Panait). De
asemnea se insista pentru evidenta siturilor
arheologice, solicitindu-se ca necesara
colaborarea cu MLPAT care finanteaza o parte
din cercetéri (P. Alexandrescu). De asemenea
este solicitat punctul de vedere al CNMASI
privind prioritatile de inventariere, Doina Mandru
propunand: stafiuni balneare vechi, orase (foste
mici targuri) ramase incéd nealterate in mod
esential, arhitecturd populara. Inspectorii din
zona cer discutarea in regim de urgenta a
propunerilor de includere in LMI a noi obiective,
avand in vedere ca de obicei propunerile se fac
pentru constructii aflate in pericol de a fi
distruse (arh. Virgil Pop). Urmeaza sa se
intocmeasca o propunere de program
sistematic de inventariere plecand de la zonele
cele mai expuse distrugerilor, deasemeni sa se
rezerve fonduri din bugetul DMASI pentru
aceasta activitate.

Sectorul de avizare intrd in discutia CNMASI,
in primul rand ca organizare, propunandu-se (de
catre dir. adj. arh. M. Daia) unificarea lui, ceea
ce va permite verificarea avizelor emise de cétre
seful sectorului, care le va contrasemna. El va fi
ajutat de secretarii comisiilor de avizare. Se
accepta propunerea in sedinta din aprilie. Apoi,
pe baza referatelor intocmite de inspectorii din
acest sector si in urma discutiilor purtate in
CTS, se supun avizarii CNMASI urmatoarele
lucrari la monumentele de maxima importanta
sau care ridica probleme deosebite:

- Palatul Mogosoaia (prezentare proiectanti
arh. Luiza $tefanescu i ing. Spoiald). Nu se va
interveni la arhitecturd. In ce priveste con-
solidarea, inginerul sustine suprabetonarea
generald a boltilor, cu asigurarea ventilatiei
necesare pentru bolta de lemn, dar inginerii
prezenti (Lazar, Pavelescu, Gospodinov) sustin
ca nu este o solufie obligatorie, putandu-se
folosi si un cadru orizontal. Importanta este
pastrarea bolfilor cu structurile de lemn. Se
solicitd reconstituirea cosurilor dupa tipul din
faza restaurarii lui G. M. Cantacuzino.
Deasemeni sa se prevada si o solutie hidro-geo.

- Biserica Sf. Spiridon Vechi, conditiile in
care se poate face reconstituirea ei avand in
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vedere ca s-au pdstrat fundatiile. Comisia
Nationald a hotarét ca reconstituirea se va face
exact pe locul initial de amplasare. In conditiile
construirii ei actuale trebuie sa se respecte
prevederile normativului P 100 in ce priveste
nivelul de protectie antiseism (ing. C.
Pavelescu) si deci se toarna fundatii de beton.
Se propun doua variante: ridicarea pe piloni
pentru a proteja ruinele (solutie extrem de
costisitoare) sau mutarea cu 2-3 m, astfel incét
sa se pastreze o parte dintre ruine, care sa fie si
marcate. Se lasd la aprecierea beneficiarului —
Patriarhia Roméana - alegerea (sedinta din
ianuarie).

— Constructii in Parcul Kiseleff, in apropierea
Institutului ,\N. lorga". Nu se accepta nici un fel
de cladiri, intrucat este unul dintre putinele
parcuri istorice ale orasului. Se va trimite la
Primarie un plan de delimitare a zonei protejate.

— Hotelul Continental Cluj-Napoca,
interventie propusa pentru a deveni hotel de
4 stele. Este necesar, in cadrul programului, sa
se mai adauge si alte functiuni. CTS ca si
Comisia Zonala nu sunt de acord cu proiectul
intrucét, desi cladirea este intr-o stare buna, se
propun interventii masive, renuntandu-se la
elemente valoroase ale construciiei cum sunt:
iluminarea naturala a holului, luminatorul mobilat
si altele. Se subliniazd cd este o cladire
reprezentativd pentru programul si perioada
careia ii apartine. Proiectantii (arh. Toma Adam,
Romeo Belea) sustin necesitatea modernizarii,
pe motiv ca in momentul de fata, practic
vorbind, hotelul este in pericol de a fi
abandonat. Se solicita continuarea studiilor
pentru a se gdsi solutia care sa pastreze
procentul maxim posibil din elementele
valoroase (sedinta din aprilie).

- Construirea chiliilor la Voronef, in urma
revenirii aici la viata monastica. Se prevede
reconstruirea chiliilor peste ruinele din secolul al
XVll-lea existente, in plus construirea altor cladiri
necesare noii functiuni. (arh. V. Polizu). Se pune
in discutie oportunitatea solutiilor in raport cu
punerea in valoare a monumentului si cu
conditiile necesare inscrierii acestuia pe lista
patrimoniului mondial (D. Mohanu, Serban
Popescu Criveanu, A. Pippidi, C. Hoinarescu,
Gh. Sion, D. Mandru). In concluzie se accepta
functiunea care ar putea contribui direct la
protejarea monumentului, dar se recomanda o
discutie cu toate partile implicate pentru a
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accepta intocmirea unui PUD care sa ofere
solufii in prezent si perspectiva pentru aceasta
funciiune, fara a afecta imaginea traditionala a
monumentului.

- Manastirea Apostolache — judeful Prahova
(proiect pe baza colaborarii romano-franceze,
pentru varianta franceza ,architecte en chef*
Benjamin Mouton, pentru partea romana arh. C.
Hoindrescu). Se prezinta datele istorice ale
monumentelor din secolul al XVll-lea: biserici,
turnul clopotnita, casa egumeneascd, chilile si
evolutia lor in timp. Se pune problema pastréri
vestigiilor existente, pentru care trebuie
consolidat paramentul din secolul XIX sau
revenirea la paramentul medieval, ce se
pastreaza in zone mari. In cazul turlelor
problema este a materialului din care se vor
reface: lemn (usor), ziddrie (mai autentic, mai
greu si care ridica mari probleme de
consolidare), si totodatd a formei. Aceasta, ne
referim la forma originard, nu poate fi realizata
decat prin analogie, deorece nu exista elemente
suficiente pentru reconstituirea ei. Benjamin
Mouton sustine, conform Chartei de la Venetja,
alegerea solutiei care pastreaza autenticitatea
materialelor. Domnia sa prezinta exemple din
Franta, cu modalitdt{i de interventie la
monumente care, in mod similar, sunt construite
in etape diferite. S-au ales solutii reversibile de
interventii, folosind materiale usoare,
nedistructive, cum este lemnul. Se comenteaza
solutiile posibile de cétre ing. C. Pavelescu, arh,
S. Ignat, arh. A. Triscu si arh. M. Celac.
Concluzia acceptata: se va reveni la formele
secolului al XVllI-lea si la paramentul din secolul
XVI, insa turlele se vor realiza din material usor.
In ce priveste casa egumeneasca solutia va
trebui sa respecte imaginea unitarda a
ansamblului.

— Biserica Doamnei. Arh. Sanda Ignat
prezintd situatia valorosului monument de secol
XVI, afectat de umiditate, de vecinéatatea
spatelui de bloc si de cea a magazinului
alimentar, extrem de poluant. S-a propus,
pentru a rezolva umiditatea, solutia ridicérii, dar
aceasta este riscanta pentru pictura si modifica
imaginea traditionald. Se discuta proiectul firmei
PERS prezentat la CNMASI, intr-o primi
varianta, spre consultare. Exprima diverse
puncte dc vedere: E. Greceanu, A. Triscu, ing.
tavelescu (proiectant). In concluzie se
stabileste: sa se ceard o solutie urbanistica
pentru corijarea situatiei cadrului ambiant.
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Nivelul de célcare va ramane cel actual. Dupa
deschiderea santierului sa se imbunatateasca
proiectul pe baza observatiilor.

— Amfiteatrul roman de la Sarmisegetusa.
Arh. Alicu prezinta istoricul monumentului si a
descoperirii sale. Se propune reconstituirea
unei par{i a amfiteatrului peste ruinele existente,
prin similitudine pe baza informatiilor ce le ofera
literatura de specialitate. Se pune in discutie
impactul pe care il va avea asupra vizitatorilor,
care ar putea sa nu mai aprecieze vestigiile
autentice. Se cere o legaturd mai buna intre
cele doua parti si o variantd cu o solutie de
reconstituire in apropiere, fara afectarea sitului.
Arh. Alicu cere o interventie mai energica a
CNMASI pentru protectia sitului arheologic in
pericol, din cauza nerespectarii prevederilor
legale si a impartirii terenurilor proprietarilor
particulari in loc de a fi atribuite domeniului
public.

- Planul urbanistic zonal gi regulamentul
aferent zonei protejate Sighisoara (lucrare cu
caracter metodologic realizata de PRODOMUS
— arh. Doina Bubulete, la comanda MLPAT). Se
remarca calitdile deosebite, analiza sistematica
a valorilor istorice si urbanistice, dar desigur
aceasta trebuie considerata numai ca o prima
etapa. Urmeaza gasirea trasaturilor specifice si
detalierea zonelor. Se indica, de asemenea,
urmarirea profilului cetatii, pentru a nu se
modifica. Este avizat favorabil, cu recomandarea
de a fi continuat studiul, dar pana atunci sa fie
pus si la dispozitia autoritatii locale, care sa-gi
exprime punctul de vedere.

— Hotelul Ambasador Bucuregti — solicitarea
aprobarii de demolare (arh. |. Munteanu). Pentru
modernizarea lui, fiind si afectat de cutremure,
se propune demolarea si reconstructia exacta.
Cladirea apartine perioadei interbelice si se
integreaza frontului de pe Bd Magheru, unicat
european (S. Voiculescu). Se cere precizarea
elementelor valoroase si un studiu istoric al
constructiei. Acceptarea demoldrii va crea un
precedent periculos pentru multe cladiri
interbelice, care suferda de defectiuni in urma
cutremurelor prin care au trecut. Din aceasta
cauza, pana la completarea documentatiei, se
amana luarea unei decizii de catre CNMASI.

— Extinderea Hotel Scala din Mangalia
(referat arh. C. Craciun). Cladirea initiala a fost

ridicatd in 1957. Inca de atunci era cunoscut
zidul de incinta romano-bizantin. Beneficiarul
propune sa se extinda, punand in valoare
vestigiile arheologice in zona hol-subsol. Se
apreciaza atitudinea pozitiva a beneficiarului si a
proiectantului (E. Greceanu), care ar trebui
popularizata. Este prezentat si complexul

-arheologic Mangalia, fiind evidentiate in special

vestigiile din epoca helenistica, doar partial
cunoscute. Se solicita aprobarea pentru masuri
de protectie provizorie, pana la continuarea
sapaturilor in anul 1994. In urma discutiilor (E.
Greceanu, D. Mandru, C. Créciun) se stabileste
includerea sitului in Lista monumentelor si
comunicarea acestui fapt Primariei si Prefecturii,
cu recomandarea de a lua masurile necesare
pentru protectie.

Un alt sector de activitate al DMASI,
dezbatut in cadrul sedinfelor CNMASI, a fost al
compartimentului productie, iar in legdtura cu
aceasta s-a analizat planul de restaurari finantat
de la bugetul Statului. Astfel, inca din primele
sedinte ale anului s-a inaintat propunerea
conceputa in trei capitole: santiere cu activitate
in continuare, interventii de urgenta si
deschiderea de noi gantiere. S-a pus in discutie
includerea in plan numai a acelor constructii
care au beneficiar de folosinta (Gh. Sebestyen),
dar aceasta norma ce s-a stabilit nu trebuie
aplicata fara nuantari, pentru a nu risca sa
pierdem monumente de maxima importan{a (A.
Triscu). Planul este pus in discufie de dir. adj.
M. Daia si in sedinta din februarie, cand
participa reprezentantii comisiilor zonale.
Necesarul a fost estimat la 1 200 000 000 lei
(920 000 000 lei santierele care-si continuau
activitatea, 290 000 000 lei noile obiective si
90 000 000 lei interventii de urgentd). Cele 45
de obiective noi sunt in special din judete care
pana la acea data nu beneficiasera de lucrari de
restaurare cu fonduri de la stat.

Pana acum se cunoaste, prin comunicare
verbala, o repartifie de 513 000 000 lei, care
deci nu acopera nici pe departe cheltuielile
previzibile.

In ce priveste intocmirea planurilor de
restaurare, arh. P. Derer aminteste criteriile
principale, succesive, care au stat la baza
intocmirii lor:

a) mai multe proiecte, deoarece lipseau
documentatiile;
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b) accente pe executie si mai putin pe
proiectare;

c) dominatia interventiilor de urgenta, multe
monumente fiind in stare de precolaps si
colaps;

d) echilibru intre lucrarile de restaurare si
cele de interventii de urgenta, constatandu-se
ca de multe ori obiectivele ultimelor sunt
distruse si astfel nu se rezolva situatia
monumentelor.

Ulterior Ministerul Culturii a cerut refacerea
planului de opt ori, modificand mereu rubricile.
Verbal s-au cerut in acelagi timp modificari
pentru incadrarea in suma de 800 000 000 lei,
ceea ce insemna reducerea la 83 de santiere.
Dar renuntarea la santierele deschise va afecta
grav monumentele in cauza, drept care a fost
informat in scris Ministerul Culturii de toate
aceste consecinte (M. Daia, C. Hoinarescu).

C. Hoindrescu sustine din nou necesitatea
dirijarii fondurilor direct spre judete, unde s-ar
putea unifica cu alte fonduri, provenind din alte
diverse surse. Lista monumentelor de restaurare
insd, ar trebui acceptata de catre beneficiarii de
folosinta si de catre CNMASI.

Alta problema dificila este imposibilitatea
tinerii licitafiilor asa cum prevede legea, din
cauza numarului redus de firme specializate
(discutii purtate de C. Hoinarescu,
D. Mohanu, M. Fabini, E. Greceanu, P. Derer).
Deocamdata se accepta solutia mai simpla, cu
trei oferte, care vor fi analizate de un nou
compartiment creat, ce raspunde de verificarea
economica a contractelor (dir. adj. M. Daia).

In atentia CNMASI, au mai intrat o serie de
alte probleme precum au fost:

a) situatia sapaturilor arheologice ilegale din
P-ta Unirii din Cluj.

S-a hotéarat ca primaria orasului sa fie
acfionata in justitie;

b) prezentarea propunerii de tarifare la
lucrari de restaurare, realizata, la cererea
DMASI, de catre o firma specializata, care s-a
hotarat sa se foloseasca experimental, timp de
un an;

c) printr-un protest al CNMASI se va sustine
actiunea episcopului Pimen, in favoarea
respectarii zonei de protectie a manastirii
Voronet;

d) s-a aprobat raportul prezentat si
propunerea de solutii de consolidare a
manastirilor rupestre din zona Orheiului Vechi
(Republica Moldova);

e) s-a discutat gradul de implicare a DMAS|
in avizarea interventiilor la monumentele de
arhitectura rurala aflate in Muzeele in aer liber.
S-a stabilit ca este necesar un aviz numai pentru
interventii majore, schimbari de amplasari sau
lucrari de consolidare si atunci se vor pune de
acord cu specialistii din muzee.

Bogata activitate a anului 1993 s-a incheiat
brusc in luna noiembrie, cand Ministerul Culturi
care-si formase o noua comisie a refuzat sa mai
coopereze cu specialigtii din CNMASI,
solicitand in mod expres, schimbarea statutului
Comisiei, care urma sa fie numai consultativa si
nicidecum decizionala. Astfel s-a intrerupt din
vointa uneia dintre parti, munca anilor
1990-1993.

CEZARA MUCENIC
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MUZEUL GORJULUI LA 100

Anul 1994 a marcat un eveniment
important pentru orasul de la poalele
Parangului si anume sarbatorirea a
100 de ani de existenta a Muzeului de
istorie a Gorjului. Sesiunea jubiliara,
organizata sub egida Ministerului
Culturii, de catre Inspectoratul pentru
cultura al judetului Gorj, Muzeul
judetean si Casa de culturd a
sindicatelor din Tg. Jiu, in zilele de 6-8
octombrie 1994, a fost prilejul fericit
de rememorare a momentelor de
inceput ale constituirii si etapelor
devenirii acestei institutii muzeale,
corelate cu extinderea treptata a
spatiului de expunere si imbogdtirea
ariei tematice, o data cu intensificarea
cercetarii istoriei gorjene incepute in
1893-1894, al cdrei promotor a fost
institutorul si istoricul Alexandru
Stefulescu.

Din momentul intemeierii, cand prin
noua institutie se urmarea cunoasterea
vestigiilor straimosesti ,pentru ca
aceste urme sa nu rdmana razlefite si
uitate pe toata fafa si in toate
unghiurile judetului (Gorj), cuibul prin
excelenta al romanismului care incd nu
si-a dezvaluit tainicile sale bogatii
naturale, istorice si arheologice* (din
Actul de constituire), si pand in prezent
cand prin promovarea si desfagurarea
unor neobosite activitati stiintifice,
colectiile muzeului au crescut, s-a
adus an de an o contributie la
cunoasterea istoriei generale.

Arheologi si istorici, din Gorj si din
fard, profesori, etnografi, muzeografi,
s.a. au {inut s omagieze muzeul
centenar, prin comunicdri bine
documentate si de o mare diversitate
tematica de la cercetarea istoriei locale
la cea a istoriei romanesti si evocarea
unor personalitdti ilustre care au
contribuit la progresul culturii si stiintei
romanesti. S-a urmdrit evidentierea
unei arii tematice vizand necesitatea
pastrarii patrimoniului nostru traditional

DE ANI

si largirea spatiului lui de investigare
precum si abordarea moderna a
cercetdrii, conservarii si restaurarii,
valorificarea, in noua crealie, a
universului material si spiritual al
culturii populare.

In sedinta in plen s-a evidentiat
semnificatia manifestarii omagiale ce a
cuprins 105 comunicari stiintifice
structurate pe 4 sectiuni: rolul
muzeului gorjean in pdstrarea
documentelor de istorie adevarata si in
promovarea idealurilor de progres;
dezvoltarea muzeului judetean si a
utilitafilor lui tematice in teritoriul
judetului; rolul unor personalitati
culturale in inifierea migcarii culturale in
zona; aspecte ale istoriei politice a
vremii reflectate prin activitatea unor
personalitd{i cu originea in Gorj.

Cu viu interes a fost urmarit grupul
de comunicari ce s-au referit la
cercetdrile de preistorie si istorie
antica, la unele descoperiri ca cele de
arta paleoliticd rupestra si cele
documentand cultura Verbicioara;
datele noi furnizate de sapaturile
arheologice in agezarile si castrele
romane din judet cu privire la
romanitatea geto-daca, la crestinism,
considerat ca o etapd a romanizarii, si
permanenta romana in Dacia ca factor
de progres, toate au rezonanta in
istoria nationala.

Cum este si firesc, cele mai multe
comunicari {inute in sectiuni s-au axat
pe arheologia si istoria Olteniei, a
Gorjului in special:Picturile rupestre
din pestera Popii din defileul
Sohodolului, necropolele traco-getice
descoperite in nordul Olteniei, cetati
dacice in judetul Dolj, ceramica
descoperita in castrul roman de
pamant de la Porceni, judetul Gorj,
agezarile civile romane de la Bumbegti-
Jiu, agezarea medievala de la Polata-
Barsesti, Alexandru Stefulescu, istoric
si muzeograf, V. Rolla Piekarski si
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contributia sa la imbogatirea
patrimoniului cultural gorjean, luliu
Moisil i migcarea culturalda gorjeana
de la sfarsitul secolului al XIX-lea,
$tefan Bobancu, primul director al
Gimnaziului ,Tudor Vladimirescu* din
Tg. Jiu, Proclamatia de la Pades si
locul ei in procesul de modernizare a
statului roman, evolutia hotarului dintre
judetul Gorj si Valcea, sistematizarea
oragului Tg. Jiu, evolufia unor institutii
bancare din Tg. Jiu etc.

In prima zi s-au vernisat: Expozitia
»Muzeul Gorjului - 100 de ani de
activitate” si o alta filatelica.

Tn ultima zi, participantii au avut
prilejul sa viziteze: muzeul pavilionar
(1968) si in aer liber de arhitectura
(1975) de la Curtisoara, creatia
muzeald a colectivului de muzeografi
condus in anii aceia cu respon-
sabilitate si profesionalism de Elena
Udriste; casa memoriala lon Popescu-
Voitesti, savantul gorjean care a avut o
contributie esentiald la dezvoltarea
invatamantului si stiintei geologice
romanesti, a carui viald si activitate au
fost evocate in comunicarile de un inalt
nivel stiinfific ale Secliei a IV-a de
Stiintele Naturii din cadrul Sesiunii;
Schitul Crasna, monument din secolul
XVII, a carui biserica, cu plan triconc,
reprezinta o realizare arhitecturalda de
exceptie din epoca lui Matei Basarab.

Fie-ne iertatad referirea doar la
unele comunicari, explicabild prin
aceea ca o cronica niciodata nu poate
si nu trebuie sa fie amanuntitd avand
darul si in cazul acesta de a consemna
unele aspecte si idei de la binemeritata
manifestare stiin{ificd din Targu-Jiu cu
un mare castig in plan cultural si
stiintific.

E. ANCUTA-RUSINARU
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SESIUNEA ANUALA A RESTAURATORILOR DIN AUSTRIA 1994

Graz, 19-22 septembrie 1994

Tradifionala intalnire anuala a
specialigtilor din domeniul restaurarii -
inifiatd de Intendenta monumentelor
din Austria (Bundesdenkmalampt) ce
are ca scop prezentarea periodica, pe
landuri, a rezultatelor obtinute in
activitatea de conservare si restaurare,
constituie un binevenit prilej de
contacte i schimb de experienta, atat
pentru specialigtii din cadrul
conservatoratelor din cele 9 landuri
(Viena, Austria inferioara, Austria
superioard, Burgenland, Carintia,
Stiria, Salzburg, Tirol, Vorarlberg) cat
si pentru participantii din strainatate.

Pentru anul 1994, sarcina orga-
nizarii sesiunii anuale a conservatorilor
a revenit landului Stiria (Steiermark).

Desfasurata pe parcursul a 4 zile
(19-22 septembrie 1944), in orasul
Graz - capitala landului Stiria,
sesiunea stiintifica a reunit cca. 50 de
specialisti in domeniul restaurérii din
Institutul central si din toate landurile
Austriei, precum si 13 delegafi din
Bulgaria, Cehia, Croalia, Elvetia,
Germania, ltalia, Polonia, Romania,
Slovacia, Slovenia, Ucraina, Ungaria.

Programul sesiunii a constat din
prezentarea in cadrul comunicarilor si
referatelor (16 comunicari) a unor
aspecte specifice activitatii de
restaurare, grupate pe trei teme
propuse de organizatori si anume:

— integrarea arhitecturii contem-
porane in contextul istoric

- aspectele importante ale cer-
cetdrii ca baza a conceptului de
restaurare

- implicatiile actiunilor durabile si
acfiunilor periodice in cadrul masurilor
de restaurare

Temele dezbatute au fost exem-
plificate concret prin vizitarea unor
obiective in oragul Graz (Leechkirche,
Reinerhof) cat si in zona Stiria
superioara (biserica parohiala Leoben,
castelul Trautenfels, Johannkapelle-
Pirgg, castelul Strechau), cu expuneri
la fata locului ce au dat posibilitatea
schimbului de opinii intre specialigti.
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Tema integrarii arhitecturii con-
temporane in contextul istoric a pus in
discutie posibilitatile si limitele
interventiei, atat in cazul redarii unor
functiuni noi unui monument istoric —
conditie si garantie a intrefinerii
acestuia, cat si implicatiile de ordin
stiintific, social $i economic ale
efortului de pastrare a substantei
originare in centrele istorice ale
oraselor medievale.

In cadrul capitalei se remarca
succesul rezultat in acest domeniu,
datorat in mare parte existentei unei
legislatii specifice. Legea pastrarii
Centrului istoric al orasului Graz, in
vigoare din anul 1980, ce contine un
regulament cu prescriplii precise
pentru diferite tipuri de interventii in
zona; dintre problemele ce atrag
atentia in mod deosebit, mansardarea
locuintelor din centrul istoric — ofera
diferite solutii de rezolvare a ferestrelor
in sarpanta - controlate de prescriptiile
regulamentului in privinta imaginii
acoperisurilor (Dachlandschaft).

Unul din exemplele alese pentru a
ilustra adaptarea unui edificiu istoric la
noi necesita{i functionale, a fost
biserica Herz-Jesu din Graz,
constructie monumentald in stil
neogotic de la sfarsitul sec. XIX
(1881-1891). Necesitatile contem-
porane de cult au condus la modificari
ale aranjamentelor din altar si
constructia unui nou podium. Acesta a
fost proiectat intr-o solutie reversibila,
(constructie metalicd) care sa nu
produca nici o alterare a monumentului
initial.

Discutiile prilejuite pe marginea
acestei teme au scos in evidenta faptul
ca problema confruntarii noului cu
vechiul ramane in permanenta un
subiect tensionat, atat in cazul
monumentelor izolate cat si in cazul
arhitecturii contemporane.

Comunicarile sustinute in cadrul
celei de a doua grupari tematice au
atins aspectele legate de necesitatea
extinderii cercetarii complexe (arheo-

P
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logice, istoria artei, cercetare de
arhitectura) preliminare si partiale pe
durata restaurarilor, in vederea
formularii unor principii precise, paralel
cu perfeclionarea specializarii in acest
domeniu.

Studiile de caz ce au ilustrat
aceasta tematica au fost in principal
ansamblul de arhitecturda civila
Reinerhof — in curs de restaurare s
biserica Leechkirche din Graz,
restaurata in perioada 1989-1994,

Ambele monumente au constituit
prin complexitatea exigentelor cerute
de punerea in valoare a numeroaselor
etape semnificative din evolutia lor
istoricd, prilejul lansarii unor proiecte
pilot cu participarea unui larg colectiv
de specialigti in domeniul cercetiri
rezultatul fiind scoaterea la lumina si
restaurarea unor etape cu componente
artistice revelatoare, realizate pe
parcursul mai multor secole: Reinerhof
+ fragmente ale zidului de fortificafie
cu turn din epoca romatica, sala gotici
cu coloane (sec. XIV-XV), fantana din
sec. XVII, amenajare si decorali
apartinand epocii renasterii (tavane din
lemn casetat la primul nivel, casi
pictura murala din sec. XVII-XVIII -la
etajele 2 si 3; Leechkirche -
evideniierea vestigiilor rotondei
romanice — sec. Xll —= cu posibilitatea
vizitarii acestora: degajari si integrari
ale unor ancadramente de goluri din
perioada gotica, descoperirea si
punerea in valoare prin restaurare a
unor valoroase picturi fresca din
perioada goticului tarziu etc.

O importanta deosebita a fost
acordata cercetarii de parament
privind natura $i vechimea tencuielilor
istorice in vederea stabilirii solutiilor de
adoptat.

A treia grupare tematica a
comunicarilor prezentate a prilejuit
confruntarea bilanfului actiunilor
intreprinse pana in prezent pentry
protejarea patrimoniului, cu strategiile
de urmat in viitor, vizand in special
pictura murala in dialectica eliberare-



intre{inere, problemele de intretinere
ale vitralillor monumentale, precum si
probleme teoretice, ca de exemplu:
.Restaurarea ca forma de distrugere”
(conferentiar dr. doc. Ernst Bacher) si
criterii de calitate la executia restaurarii
si conservarii (dr. doc. Manfred
Koller).

S-a  evidenfiat
actiunilor interdisciplinare in vederea
intretinerii obiectivelor restaurate
precum si necesitatea controlului si
supravegherii periodice pentru
stabilirea mijloacelor profilactice,
metoda care din punct de vedere
economic este mai avantajoasa,
eliminand costurile mari cerute de o
restaurare globala.

Monumentele vizitate cu ocazia
excursiei in regiunea Stiria superioara
au ilustrat intreaga problematicd adusa
in discutie de catre organizatori, fiind
un prilej de confruntare la fata locului
intre specialisti.

necesitatea

Se remarca in mod deosebit
bogata tradifie si experintd a
restauratorilor austrieci in privin{a
restaurarii unor ansambluri decorative
ce ridica probleme de mare com-
plexitate: fastuoasa decoratie de
picturd murald i structura in stil baroc
(sdli de reprezentare ale palatului
Eggenberg-Graz, castelul Trautenfels,
capela castelului Strechau-Ober-
steiermark), ansambluri de pictura si
sculptura in lemn a altarelor si
decoratiei unor biserici in stil baroc
(Bis. Franz Xavier - Leoben,
Leechkirche — Graz) sau restaurarea
unor ansambluri de picturd murald de
mare complexitate (Johannkapelle —
Pirgg, la care restaurarea unuia din
cele mai importante ansambluri de
picturd romanica in fresca din Austria,
a impus investigatii aprofundate,
intreprinse cu mijloace tehnice
moderne).

Aceasta activitate este coordonata
cu ajutorul Atelierelor de restaurare
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(textile, piele, pictura, mobild, sculptura
piatra-stuc, teracota, pictura murald,
obiecte arheologice, metal, sticla si
policromie arhitecturald) ce func-
tioneaza in cadrul secliei restaurare
conservare a Intendentei monumen-
telor din Viena; in cadrul Sectiei
conduse de dr. doc. Manfred Koller se
executd de asemenea teste si analize
fizico-chimice de mare precizie,
documentare fotografica, asamblarea
pieselor restaurate, publicarea
rapoartelor finale gi a fiselor tehno-
logice de specialitate.

Constituind un prilej de analiza
periodica a activittii de restaurare,
intalnirile anuale ale restauratorilor
organizate de Intenden{a monumen-
telor din Austria, creeaza totodati,
oportunitatea contactelor intre
specialisti in vederea largirii experientei
in activitatea de restaurare si a initierii
unor viitoare colaborari.

MARINA ILIESCU
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Recenzii

BULETINUL INFORMATIV, numerele 4 si 5/1993

Aparut cu greutate, ca orice
proiect cultural de la noi, din cauza
lipsei de bani, Buletinul Informativ nr. 4
si 5 a fost editat de Asociatia Muzeelor
in aer liber din Romania si Muzeul
Civilizatiei Populare Traditionale —
ASTRA - Sibiu.

Numarul 4 al Buletinului cuprinde
un Editorial semnat de Kenneth
Hudson - o analizd a problemelor cu
care se confruntd muzeele europene in
aer liber in 1993, insistand asupra
necesitatii adoptarii criteriului pentru
masurarea eficacitdfii: ,aceeasi
cantitate si aceeasi calitate a muncii cu
cat mai putine persoane“. Printre
altele, se arata ca pentru premiul
+Muzeul European al Anului candidatii
au fost evaluati mai mult pentru
publicul vizitator decat pentru
profesionalism.

Pentru specialistii in domeniu este
binevenitd publicarea in acest numar a
versiunii actualizate a Declaratiei
ICOM. Principii referitoare la structura
si functionarea muzeelor in aer liber si
a Normelor Asocialiei Europene a
Muzeelor in Aer Liber, asociatie afiliata
ICOM-ului.
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La rubrica ,In Actualitate® din
sumar, mentionam articolele inte-
resante ,Privatizare si comercializare in
muzeele in aer liber* ca si ,Studiu de
caz: Muzeul din Cloppenburg, muzeu
in aer liber din Saxonia Inferioara.

Numarul 5 al Buletinului se
deschide la rubrica ,In Actualitate*, cu
articolul ,Museum Vivum" semnat de
Corneliu Bucur o pledoarie pentru
existenta unui real muzeu viu, folosind
variile posibilititi ce le ofera conditiile
naturale de mediu si vechiul patrimoniu
arhitectural conjugat cu reinvierea unor
activitati traditionale.

Urmatorul articol sub semnatura
Doranei Cioran ne informeaza asupra
decernarii in 1993 lui Corneliu Bucur a
premiului ,Muzeul European al Anului®,
ca o recunoastere a eforturilor ,pentru
mentinerea si dezvoltarea muzeului
(M.C.P.T. Astra — Sibiu) in pofida
tuturor conditiilor descurajante
posibile*.

Rubrica ,Muzee din Romania*“
cuprinde un bogat material despre
expozitia ,De la Muzeul Asociafiunii, la
Muzeul Civilizatiei Populare Tradi-
tionale — Astra“ deschisa cu ocazia
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impliniri a 30 de ani de la infiinfarea
Muzeului in aer liber sibian; o anexa
insumeaza cronologia achizitionarii i
transferdrii monumentelor in sectia in
aer liber a muzeului, iar articolul
purtand semnatura lui Corneliu Bucur
.Doud noi sectoare tematice ale
Muzeului  Civilizatiei Populare
Traditionale ,Astra in Muzeul in aer
liber din Dumbrava Sibiului* anunta al
5-lea sector tematic, cel al monu-
mentelor de utilitate publica, infiintat
inca din 1990, monumentele integrate
acestui sector viu, dinamic, capatand
functiile originare; de asemenea a fost
lansat in 1992 proiectul unei Galerii in
aer liber de sculpturda monumentald in
lemn, conceputa si realizatd de artisti
plastici, complementara expozitiei
etnografice.

Tn cadrul aceleasi rubrici sunt
prezentate ,Crangul din Tara Motilor
si n9coala lancului* aflate in Muzeul in
aer liber din Dumbrava Sibiului.

E. ANCUTA-RUSINARU
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