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PROIECTE

Intalniri de tezaur - editia a ll-a

irectia Patrimoniu Imaterial si Cultura Traditionala a Institutului

National al Patrimoniului, in cadrul Programului cultural ,,Revigorarea
mestesugurilor traditionale si promovarea creativitatii artistice”, in anul 2022
a initiat seria de evenimente Intalniri de Tezaur.

Acest proiect, ce se desfasoara sub formatul unui atelier practic
demonstrativ, are drept scop incurajarea dialogului intre generatii prin
mijloace alternative de comunicare intre mesterii populari, inclusiv Tezaure
Umane Vii si tineri, privind expresiile culturii traditionale si de performare a
elementelor de patrimoniu imaterial, in context istoric si contemporan.

Domeniile vizate pe parcursul proiectului sunt olaritul, arta lemnului,
confectionarea mastilor traditionale, tesutul, cusutul, realizarea podoabelor
traditionale etc. O astfel de initiativa devine importanta datorita necesitatii
considerarii si desfasurarii activitatilor prin care sa fie sustinuti si promovati
mesterii populari, precum si diseminarii contributiei acestora la receptarea,
pastrarea si transmiterea elementelor de patrimoniu cultural imaterial ce-l
detin. Acest proiect este in acord cu Legea nr. 26 din 2008 privind protejarea
patrimoniului cultural imaterial, iar activitatile pun in practica articolul 15 al
Conventiei pentru salvgardarea patrimoniului cultural imaterial (2003), care
prevede participarea comunitatii, grupurilor si indivizilor la salvgardarea
acestuia.

Dublul format al evenimentului, teoretic si empiric, este stabilitin ideea
incadrarii lui in unele contexte temporale, ce marcheaza date in calendarul
popular si evenimente, initiative emergente salvgardarii patrimoniului
cultural imaterial. Prin urmare, continutul primei editii din 21 iunie 2022
s-a incadrat Zilei Internationale a lei, Sarbatorii Nasterea Sfantului loan
Botezatorul, cunoscuta in popor ca sarbatoarea de Sdnziene sau Drdgaicd,
precum si promovarii dosarului multinational , Arta camasii cu altita - element
de identitate culturala in Romania si Republica Moldova”.
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Imagini de la expozitia si atelierul practic Intalniri de Tezaur, 21 septembrie 2022,
sediul central al INP din Bucuresti, Biblioteca. Fotografii din Arhiva PICT - INP.
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Editia din 22 septembrie, dedicata mestesugului olaritului, a fost organizata in contextul actiunilor dedicate Zilelor Europene ale Patrimoniului
2022, care in acest an au fost axate pe tema patrimoniului durabil.* Astfel, activitatile din cadrul atelierului de modelat ceramica au constituit un
mediu oportun de a invata din traditie si din experienta creatorilor populari. De asemenea, de a redescoperi cunostintele traditionale de utilizare
rationald a resurselor naturale, despre mijloacele de receptare si transmitere a trasaturilor de identitate mestesugdareasca si artistica nealterata
noilor generatii, precum si de a constientiza interdependenta dintre natura si cultura si importanta mestesugurilor pentru comunitatile locale.

Invitatul special al evenimentului a fost mesterul popular Mihai Trusca din comuna Romana, orasul Bals, judetul Olt, descendent al unei
cunoscute familii de olari. Acesta a reusit exemplar sa receptioneze de la parintii lui, cunoscutii olari Marin si Teodora Trusca, si sa promoveze traditia
ceramicii de Oboga si Romana.

Dimensiunea stiintifica a evenimentului a fost intretinuta de interventiile, explicatiile, completarile specialistilor in etnografie si patrimoniu
cultural imaterial dr. Corina Mihaescu, dr. Dorina Dragnea si dr. Anamaria Stanescu. Partea practica a fost asigurata de discutiile si atelierul oferit de
mesterul Mihai Trusca, prin care participantii, elevi ai Scolii Gimnaziale ,Mihail Drumes” si Liceul Teoretic ,,Petre Pandrea” din Bals si cei ai Colegiului
Economic ,Alexandru D. Xenopol” din Bucuresti au beneficiat de un mijloc non-formal de cunoastere a tehnicilor de realizare, a trasaturilor ceramicii
zonei, precum si de experimentarea senzoriald in modelarea figurinelor din lut.

Rezultatele evenimentului s-au materializat intr-o originala colectie de jucarii de lut, modelate de participanti, care va fi valorificata si pusa
in lumina unei expozitii, pe viitor. O astfel de intalnire dintre mesterul popular si studenti, elevi, specialisti in domeniul promovarii patrimoniului
cultural siin particular a celuiimaterial a generat oportunitati de intelegere a patrimoniului imaterial, precum si adoptarea unei atitudini responsabile
fata de valoarea acestuia. De asemeneg, elevii au fost initiati sa descopere arta modelarii si sa invete metodele, tehnicile si secretele obtinerii unei
figurine bine executate si durabile. In cheia tematicii atelierului, jucdriile de lut au prezentat interes pentru conturarea aspectelor de estetica a
ludicului. )

Aceasta editie a Intalnirilor de Tezaur a continuat tematica ,,Cultura graului - simbolistica in arta si cultura traditionala”. Respectiv, daca la
prima editie din 21 iunie 2022, dedicata portului popular, alaturi de mesterul popular Maria Foltea din satul Buleta, comuna Mihdesti, judetul

! Sustainable Heritage (2022), https://www.europeanheritagedays.com/Shared-Theme (accesat pe 1 septembrie 2022).
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Valcea,? am facut cunostinta cu formele de reprezentare a motivului graului pe piesele de port, precum si pe diferite tipuri de tesaturi, am discutat
despre spicul de grau in obiceiurile calendaristice traditionale si diversitatea tipurilor de colaci in obiceiurile sarbatorilor din ciclul vietii, la cea
de-a ll-a editie au fost aduse in discutie variatele contexte culturale de intrepatrundere a culturii graului cu cea a lutului (de la materia prima pana
la ceramicd). Am reamintit rolul de instrumente si ingrediente rituale si ceremoniale al acestei corespondente, ce este omniprezentd in obiceiurile
calendaristice legate de fertilitatea ogoarelor si mana animalelor, obiceiurile sarbatorilor din ciclul vietii, practici de divinatie, credinte si obiceiuri
de intemeiere, utilitate cotidiana etc.

In perspectiva diseminarii informatiilor cu privire la semnificatiile si formele artistice de reprezentare a motivului graului pe obiectele create
de mesterii olari, au fost expuse piese de ceramicd, precum strachini, taiere, ulcioare de nunta de Oboga si Romana, ulcele, figurine. Acest segment
expozitional a fost completat de material fotografic, de la editia anterioara a evenimentului, precum si cu rezultatele cercetarilor etnografice de te-
ren realizate pe parcursul anilor de Directia PICT privind mestesugul olaritului. Secventele expozitionale au articulat intrepatrunderea dintre lut-ce-
ramica si grau in acte rituale, ceremoniale si utilitare. De asemenea, participantii si invitatii la eveniment au avut prilejul descoperirii mestesugului
olarituluidin Romana si Oboga, prin intermediul filmului etnologic ,,Lungul Drum” si cunoasterea creatiei mesterului popular Marin Nicolae din satul
Pisc, comuna Ciolpani, judetul Ilfov, vizualizand filmul ,,Scoala de figurine"

Un astfel de format al evenimentului a
oferit posibilitatea redescoperirii individualitatii
formelor, stilului artistic,a motivelor ornamentale,
campului cromatic si expresivitatea plastica ale
artei ceramiciide Oboga siRomana. Aceasta editie
ne-a oferit mai nulte resurse pentru continuarea
proiectului nostru ,de la atelier” la , expozitie”.
Astfel, am reusit sa obtinem continuturi
documentare, materiale expozitionale, idei de
a contura conceptul si structura unei viitoare
expozitii dedicate ,,Simbolului graului in arta si
cultura traditionala”.

Drept urmare, Intalniri de Tezaur creeaza
si asigura un dialog prin mijloace alternative
de comunicare intre mesterii populari genuini,
specialisti si comunitate. De asemenea, ma-
terializeaza obiectivul Institutului National al
Patrimoniului privind sustinerea, promovarea,
punerea in valoare si transmiterea elementelor
de patrimoniu cultural imaterial.

Dr. Dorina Dragnea,

Sef Sectie Cercetare aplicata si
promovare,

Directia Patrimoniu

Imaterial si Cultura Traditionald, INP

2 Unul din rezultatele editiei precedente a Intdlnirilor de Tezaur este filmul ,Intalniri de Tezaur — editie inaugural&” — film de Anamaria Stinescu si Rodica Dinache, PICT, 2022; care a fost
prezentat in cadrul Editiei a ll-a a evenimentului din 22 septembrie 2022.

3 ,Lungul Drum” - film de Corina Mihdescu si [Danut Dumitrascu), C.N.C.P,, 1999; ,Scoala de figurine” — film de Corina Mihdescu si [Danut Dumitrascu|, C.N.C.P,, 2002.
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Jucarii traditionale din lut specifice Olteniei si Munteniei

Pornind de la premisa ca ,jocul este parte integrantd a folclorului copiilor”?, cercetarea?
si interpretarea® din perspectiva etnologica a jucariilor traditionale ca elemente vii
ale patrimoniului cultural imaterial al romanilor* sunt exemple de bune practici.
Astfel, propun o analiza etnologica comparativa a jucariilor traditionale din lut
specifice Olteniei si Munteniei.

In cadrul proiectului ,Jocuri de copii in cultura traditionala —
elemente inscrise in Repertoriul national al patrimoniului cultural
imaterial” - inclus in Programul cultural multianual ,Promovarea si
salvgardarea patrimoniului cultural national imaterial” al structurii
Patrimoniu Imaterial si Cultura Traditionala, Institutului National al
Patrimoniului - in perioada 2020 - 2022, am desfasurat cercetari
de teren ce i-au avut ca subiecti pe mestesugarii creatori de jucarii
traditionale.

Obiectivele generale ale proiectului constau pe de-o parte
in identificarea si repertorierea creatorilor populari de jucarii din
Romania si, pe de alta parte, in cercetarea aplicata si promovarea
cunostintelor si tehnicilor traditionale de realizare a jucariilor.
Prin urmare, am pornit studiul stiintific al etnologiei jucariilor de la
un fenomen cultural actual fie de natura materiala — jucariile, fie de
natura spiritualad — jocul.

Cadrul de cercetare a fost oferit de expozitii etnografice, de
targurile traditionale din muzeele si parcurile nationale etc., in contextul
carora interviurile au fost structurate pe baza fisei de mester popular.

Interogatiile s-au referit la natura materiei prime, la instrumentele si
tehnicile de lucry, la forma si dimensiunile jucariilor, la registrele decorative, la
terminologia specifica zonei, la functionalitatea obiectelor ludice si la recunoasterea
priceperii mestesugarului de cdtre comunitatea genuina si cea stiintifica etc. Prin urmare - !
alaturi de d-na CS | dr. Corina Mih&escu, coordonator al structurii Patrimoniu Imaterial si Cultur Traditionald —am repertoriat ;g”c'secr‘zrf’?c%gR;;;':fﬂi
in baza de date online a Institutului National al Patrimoniului ,Repertoriul mesterilor si practicilor traditionale”® un numar Oboga—-Olt.
de 35 de creatori romani de jucarii traditionale.

Jucdrii sonore din lut
— lucrate de Teodora

!lspas, S. - Coatu, N. (coord.) (2012): Folclorul Copiilor, in Etnologie romdneascd. Folcloristicd si etnomuzicologie, Vol. Ill Nasterea si copildria - Partea a
doua, Editura Academiei Romane, Bucuresti, pp. 94-223.

2 Stiucd, Narcisa (2007): Cercetarea etnologicd de tren, astdzi (Curs), Ed. Universitatii Bucuresti.

* Fruntelatd, loana (2020): Despre interpretarea etnologicd, Ed. Etnologica, Bucuresti.

*Ispas, S. - Constantinescu, N. (2009): Jocurile de copii si tineret, in Repertorului national de patrimoniu cultural imaterial (coord. Sabina Ispas), CIMEC-
Institutul de Memorie Culturalg, Bucuresti, pp. 63-71.

* Vezi Repertoriul mesterilor si practicilor traditionale aici https://repertoriulmesterilor.patrimoniu.ro/.
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Fluiere zoomorfe realizate de Mihai Truscd, 2022 — Centrul de Fluiere avimorfe realizate de Mihai Truscd, 2022 — Centrul de Figurine din lut feminine lucrate de Marin si Tudorita
Ceramicd Romdna si Oboga - Olt. Ceramicd Oboga - Olt. Ciungulescu din Oboga, jud. Olt, 2022.

ins3, inainte de a relata din memoria creatorilor populari de jucarii din Oltenia si Muntenia ,istoria lutului” ce metamorfozeaz3 argila in fluiere si
figurine pentru copii, trebuie sa fac cateva succinte precizari definitorii asupra jucariilor traditionale. Acestea sunt obiecte necesare practicarii jocului,
investite cu semnificatii ludice de catre copii. Cu ajutorul jucariilor — specifice fiecarei etape a copildriei - ,in joc” si ,,prin joc”, copiii imita si adapteaza
obiceiurile sociale ale adultilor din preajma lor la propriile necesitati ludice, structurandu-si astfel identitatea socio-culturala asumata de-a lungul
vietii. Pot fi de la simple obiecte, ce contrag semiotic simboluri ale culturii populare (bat, piatra, pdmant, ap3, cochilie, sambure etc.) pana la papusi si
marionete artizanale. De asemenea, in functie de materiile prime din care sunt confectionate, jucdriile se pot clasifica in jucarii din plante, jucarii din
lut, jucarii din lemn, jucarii din materiale textile, jucarii din metal etc.

Ingenioasele si expresivele jucarii din lut sunt generate de ,,actiuni simple si nemijlocite asuprea lumii inconjuratoare”’ ale omului traditional,
ce se cuvine a fi analizate etnologic, conservate si promovate cu respectul acordat valorilor de arta populara, deoarece sunt mesaje ludice — transmise
prin istoria culturii — ,ale primilor oameni, olari in devenire, ce au framantat pentru prima data pamantul cu apa si l-au uscat la soare ori in foc®. Spre
exempluy, pe teritoriul Romaniei, la Tomis, au fost descoperite jucarii din lut ars, din epoca romana (sec. lI-lll i.Hr.). Jucdriile din ceramica din colectia
Muzeului de Istorie Nationala si Arheologie din Constanta — zornaitoarea in forma de calut si papusa in chip de soldat — provin din mediul funerar, fiind
gasite de arheologi in morminte de copii.

Productia mestesugareasca de jucarii a luat amploare in societatea feudald, cu precadere in Campia Dunarii. Pe atunci, copiii abia asteptau zilele
de targ si de balci pentru a primi in dar jucarii. Astfel, in ansamblul mestesugurilor traditionale romanesti, realizarea de figurine din lut a dat nastere
unei lumi a miniaturilor zoomorfe si antropomorfe, ce au bucurat copilaria multor generatii din mediile traditionale®. Apoi, plastica figurativa a zilelor
noastre cuprinde un intreg univers ce tine de latura ludica si artizanald a omului. Jucarii sonore din lut, instrumente muzicale pentru copii, figurine
antropomorfe, obiecte de uz casnic si elemente arhitecturale in miniatura sunt modelate de olari in centre de ceramica renumite din Romania: Piscu
din jud. Ilfov, Codlea din jud. Brasov, Cosesti din jud. Arges, Romana si Oboga din jud. Olt, Vladesti si Horezu din jud. Valcea, Galesoaia din jud. Gorj,
Corund din jud. Harghita, Baia Mare si Sacel din jud. Maramures si Manzalesti din jud. Buzau®.

Revenind la analiza etnologica a jucariilor traditionale din lut specifice Olteniei si Munteniei, acestea reprezinta pseudo-instrumente muzicale,
ce ar putea fiinterpretate ca prelungiri subtile ale instrumentelor muzicale transmutate in lumea jocurilor copilariei din povestile populare ascultate
de copii de la bunici si din obiceiurile traditionale observate de acestia in practica ceremoniala si festiva a adultilor.

¢ Huizinga, Johan (2002): Homo ludens, Editura Humanitas, Bucuresti.

7 Bernea, Ernest (1985): Cadre ale gdndirii populare romdnesti, Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti.

* Rosu Georgeta (1992): Jucdrii din lut, Editura Editis, Bucuresti, p. 6.

?Rosu G. (1992): op. cit., p. 5.

1 Mihdescu, Corina (2006): Ceramica populard din Oltenia, Albumul de Artd populard, CNCPCT, Bucuresti, pp. 153-155.
"Rosu, G., idem, p. 11.
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Figurine din lut masculine modelate olarii din familia Pdtru din
Vlddesti, jud. Vdlcea, 2022.

Fluiere din lut pictate cu angobd albd de Eugen si Violeta Pdtru —
Centrul de ceramicd din Vlddesti — Vdlcea, 2022.

Fluiere ornate cu motivul melcului, meandrului si cel al bradului
de Eugen si Violeta Pdtru — Centrul de ceramicd din Vlddesti -
Vélcea, 2022.

Mesterii populari — asa cum sunt oltenii Mihai Trusca din Romana - Bals*?, Marin si Tudorita
Ciungulescu din Oboga de Jos, valcenii Eugen si Violeta Patru din Vladesti si regretatul ilfovean
Nicolae Marin din Piscu — prin cunostintele si tehnicile de lucru mostenite prin viu grai din generatie
in generatie, exercitate in practica mestesugdreasca si transmise mai departe ucenicilor lor (asa
cum sunt elevii Cercului de ceramica din cadrul Bibliotecii Orasenesti ,,Petre Pandrea” din Bals*?,
Daniel Ciungulescu, Dumitru Damian si Laurentiu Patru si Floarea Vasile, fiica lui Nicolae Marin) -
constituie sursa a informatiilor de teren pentru analiza etnologica de fata.

Modeland gogoloiul de lut liber cu mana, olarii amintiti anterior realizeaza jucarii traditionale
din lut*, inchipuite ca fiind fluiere zoomorfe si avimorfe (cai, cuci, cocosi, gaini, caini, vaci, berbeci,
ursi, cerbi etc.) si figurine antropomorfe (barbati in pozitie ecvestrd, femei cu rochii in forma de
clopot, sirene, ingerasi etc.) si pusculite. Rafinamentul estetic al formei acestora este direct
proportional cu agilitatea indemanarii celui care modeleaza argila.

Pentru ca jucariile ,sa poata canta”, mestesugarii utilizeaza instrumente de lucru simple.
Penele din lemn de corn sau de salcam sunt folosite pentru incizii si pentru excizii in pasta fina si
omogena de lut crud. De asemenea, tulpina de trestie este intrebuintata pentru conturarea ochilor.
Trupul jucariilor are o dimensiune de aproximativ 8-10 cm si forma cilindrica. Apoi, ca sa devina
fluier, figurina din lut este perforata pe de-a lungul ei, pentru a crea orificiul prin care este suflat
aerul. Amuzamentul ludic rezulta din faptul ca acesta este pozitionat la coada animalului, care, in
jocul copiilor, fluiera pe gura. Astfel, trebuie subliniat inclusiv faptul ca ,,in joc” manipularea ludica
a jucariilor de catre copii reprezinta o forma de creatie pura a culturii.

Jucariile sonore din lut de tipul celor create de Mihai Trusca si g
de regretatii sai parinti, renumitii olari Marin si Teodora Trusca, sunt
reprezentative pentru matricea estetica a centrului de ceramica din
Romana si Oboga, jud. Olt. Fluierele din lut au forma de cuc, pupaza,
cocos, gaing, cal sau caine. Au culoarea naturala a lutului ori sunt
decorate cu cornul, fara pensula. Sunt smaltuite si, uneori, arse de doua
ori. Alti olari recunoscuti ca fiind specializati in modelarea jucariilor
sonore sunt Marin si Tudorita Ciungulescu. Si acestia creeaza din lut
animale si pdasari, insa mai lucreaza si papusi mici, precum figurinele-
femei si miniaturi dupd vasele de uz gospodaresc, precum taierele.

Imbinand in mod armonios utilul cu esteticul, obiectele produse
in centrul ceramic de la Vladesti, jud. Valcea se caracterizeaza printr-
un repertoriu formal bogat, ce acopera atat spectrul ceremonial-
ritual, cat si cel ludic. Avand in vedere ca prima etapa in dobandirea
rafinamentului estetic al oldritului este stapanirea artei modelarii,
lutul este prelucrat in obiecte traditionale de la jucadrii avimorfe si

22 |nvitatul de onoare al celei de-a doua editii a ,Intalnirilor de Tezaur” — 22 septembrie
2022, Institutul National al Patrimoniului, Bucuresti.

13 Catalin Deaconeasa, Mara Pretorian, Maria Cristina Stanculet si Stefana Maysa Nicola
— ucenici invitati ai Atelierului practic de modelat Jucarii din lut, din cadrul celei
de-a doua editii a ,Intalnirilor de Tezaur” - 22 septembrie 2022, Institutul National
al Patrimoniului, Bucuresti — sub indrumarea mesterului popular Mihai Truscd si sub  Pusculitd modelatd de Eugen si

coordonarea Manuelei Vlad-Biblioteca Oraseneascd ,Petre Pandrea” din Bals. Violeta Pdtru — Centrul de ceramicad
4 Comisel, Emilia (1982): Folclorul copiilor. Studii si antologii, Editura Muzicald, din Vlddesti - Vélcea, 2022.
Bucuresti.
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Fluier din lut in formd de cerb —
lucrat de Nicolae Marin — Centrul de
ceramicd din Piscu — Ilfov, 1998.

Nicolae Marin modeldnd jucdrii din lut
LCcantdtoare” zoomorfe si antropomorfe —
Centrul de ceramica din Piscu — Ilfov, 1998.

zoomorfe (cucul, cocosul, leul, cdprioara, berbecul, ursul, pestele,
sarpele) si pusculite in forma de porc?> pentru copii® pana la oale
pentru sarmale, taiere, strachini pentru Mosi, ulcioare si plosti de
nuntd. Jucariile sonore din lut de Vladesti sunt pictate cu angoba
alba si cu motive geometrice in culorile verde, rosu si galben de catre
familia Patru. De asemenea, pe jucariile create de mesterii populari
EugensiVioleta Patru—ginerele sifiica vestitului olar Dumitru Schiopu
- am identificat motivele decorative cu care olarii din Vladesti isi
pecetluiesc ceramica amintind de Cultura Boian: melcul, meandrul si
bradul®’. Spre deosebire de celelalte centre de ceramicg, . fluiericele”
de Vladesti cu chip de pasari si animale sunt fie angobate, fie smaltuite
si au un aspect fragil.

Jucariile sonore din lut de Piscu, jud. Ilfov sunt brune si,
in majoritatea cazurilor, raman nesmaltuite. Executia modelarii
Jfluiericelor” este naiva. Procedeul de ornamentare se realizeaza prin
incizii cu ,coceanul” in argila moale?8. La finalul procesului creator,

1> Simbol al norocului neasteptat.

¢ Mihdescu, Corina (2006): op. cit., pp. 141- 143.

7 Mihaescu, C., idem, pp. 143-145.

18 Stoica, Georgeta — Vdgai, Maria (1969): Arta populard din Cdmpia Munteniei, Casa

mesterii populari din centrul de ceramica de la Piscu ard figurinele in cuptor o
singurd datd, aproximativ 8 ore*. Au un aspect grosier si fac parte din categoria
ceramicii rosii. Cele mai intalnite forme sunt cele de cal si calaret, cerb, caprag,
pasari etc. Au o mimicad arhaica, ochi mari, priviri haioase. Totodatd, amintesc
de idolii funerari si de statuete ale fertilitatii din perioada neoliticd, de
figurinele Culturii Gumelnita descoperite de arheologi pe teritoriul Campiei
Munteniei?®.

Figurinele si jucariile sonore prelucrate din lut de mesterii populari
olteni si munteni amintiti anterior ocupa un loc deosebit in ansamblul
ceramicii populare romanesti actuale, deoarece inglobeaza in simbolismul lor
cunostinte si tehnici de realizare tributare gandirii mitice si logicii simbolice
specifice societatii traditionale.

Fiind ingenioase si expresive, acestea nu sunt doar simple ludeme
obiectuale primite de copii in dar de la parintii si cumparate de la targurile de
produse mestesugaresti ori de la balciurile organizate la hramuri si sarbatori
campenesti, ci sunt, deopotriva, opere de arta populara incluse in colectiile
marilor muzee nationale si tezaurizate in ,Inventarul patrimoniului cultural
mobil clasat”?'.

Jucdrii muzicale din lut avimorfe — Centrul de Ceramica Piscu, jud. Ilfov, 2022.

Creatiei Populare a Judetului Ilfov, Bucuresti, pp. 104-105.

1 Mihdescu, Corina (1998): Pisc (jud. llfov), in Datini, nr. 3 (28)/1998, Ministerul Culturii,
CNCVTCP si Fundatia Culturala Ethnos, Bucuresti, p. 21.

2 Stoica, Georgeta - Vdgai, Maria (1969): op. cit., pp. 104- 105.

21 \lezi Bunuri culturale mobile clasate in Patrimoniul Cultural National aici: http://clasate.cimec.ro/.
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Mihai Truscd — invitat de onoare al ,Intdlnirilor de
Tezaur”, Editia a ll-a, 22 septembrie 2022, Institutul
National al Patrimoniului, Bucuresti.

Si totusi — Tnainte de a concluziona - trebuie sa precizez ca dimensiunea, forma si materiile
prime din care sunt confectionate jucariile traditionale nu sunt atat de importante pentru copii, pe cat
sunt intentiile si actiunile ludice ale acestora. O jucdrie sau o papusa facute din zdrente, din panusi,
din lemn sau din lut sunt supuse deopotriva gesturilor si cuvintelor jucause. Astfel, ,,in joc”, ludemele
obiectuale sunt plimbate, leganate, hranite, laudate, batute, pastrate, aruncate etc., deoarece copiii
.prin joc” (re)trdiesc ceea ce observa in viata reald manipuland jucariile prin raportare la Sine si la
Ceilalti. Copii invata ceea ce trdiesc!

lar cea de adoua editie a ,Intalnirilor de Tezaur” constituie un prilej de bun augur pentru ca adultii
- ce 7i formeaza cultural si le influenteaza educatia ,invataceilor” mesterului popular Mihai Trusca
- sa patrunda profunzimea faptului ca simplele jucarii traditionale din lut din vetrele de ceramica
din Oltenia si Muntenia au o importanta valoare de ,martori” etnologici si arheologici, deoarece sunt
bunuri culturale materiale ce au continuat sa persiste necontenit in acest areal etno-geografic, din
Neolitic pana in zilele noastre??, chiar daca functia magico-rituala - specifica, spre exemplu, papusii
din lut numita Caloian din ritualul de combatere a secetei si de aducere a ploilor — s-a estompat in
favoarea actualei si exclusivei functii ludice.

e L Sk PO -
< NN Y - -

Fluiere - Centrul de Ceramicd Piscu, jud. llfov, 2022 — Muzeu — Atelier Scoala de la Pisc, 2021.

2 Stoica, G.— Vagii, M., Idem, pp. 99-106.
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O istorie comuna, un patrimoniu comun

Indatade 14 septembriea.c.aavutloc, laChisinau, SedintaComunaa
Comisiilor Nationale pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial
din Romania si din Republica Moldova, organizatd in cadrul Agendei Zilelor
Europene ale Patrimoniului, in prezenta ministrilor culturii ai celor doua
tari, domnul Lucian Romascanu si domnul Sergiu Prodan.

Institutul National al Patrimoniului a fost reprezentat la intalnirea de
la Chisindu de doamnele luliana Bancescu si Corina Mihdescu, in calitatea
de membre in Comisia Nationald de Salvgardarea Patrimoniului Cultural
Imaterial.

Subiectele aflate in dezbatere s-au referit la elementele comune
incluse pe Lista reprezentativa UNESCO a patrimoniului cultural imaterial:
Colindatul de ceatd bdrbdteascd (2013), Tehnici traditionale de realizare
a scoartelor in Romdnia si Republica Moldova (2016), Practici culturale
asociate zilei de 1 Martie (2017).

Pe masa de lucru a celor doua comisii s-au aflat si subiecte
referitoare la progresele privind implementarea Conventiei din 2003, la
Inventarul national de patrimoniu cultural imaterial precum si la stadiul
de implementare a programelor de salvgardare pentru fiecare element
comun inscris, a activitatii de monitorizare la nivel zonal si national.

Moderatorii evenimentului - Presedintii Comisiilor Nationale de
Salvgardare a Patrimoniului Cultural Imaterial din Romania si Republica
Moldova, Gabriela Nedelcu Pasarin si Petru Vicol, alaturi de specialistii
prezenti la dezbatere au prezentat strategiile nationale in domeniul
patrimoniului cultural imaterial comparativ in cele doua state.

ECOURI

Discursurile au mentionat, de asemenea, necesitatea valorificarii
patrimoniului comun, propunerea unor tematici si atributii referitoare
la alte aspecte de interes pentru cele doua tari, precum si planurile de
salvgardare ale elementelor de patrimoniu cultural imaterial incluse in
Lista reprezentativa si propuneri viitoare de candidaturi comune.

Programul a continuat cu un alt eveniment deosebit gazduit de
Centrul de Cultura si Arta ,Ginta Latina”: vernisajul expozitiei O istorie
comund, un patrimoniu comun - Arta camadsii cu altitd, la care au fost
expuse piese vestimentare reprezentative din colectiile Muzeului National
de Etnografie si Istorie Naturald din Chisinau si de la Muzeul National al
Taranului Roman din Bucuresti.

Acest demers expozitional a fost dedicat Dosarului multinational
Arta camasii cu altitd, care a fost depus la UNESCO in 29 martie 2021 de
Romania si Republica Moldova pentru a fi inscris in Lista reprezentativa a
Elementelor de Patrimoniu Cultural al Umanitatii.

Text si fotografii:

Dr. Corina MIHAESCU,
Cercetator stiintific |
Patrimoniu Imaterial si
Cultura Traditionala - INP
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Imagini de la lucrdrile Sedintei Comune a Comisiilor Nationale pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial din Romdnia si din Republica Moldova.
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Imagini de la vernisajul expozitiei , O istorie comund, un patrimoniu comun - Arta cimdsii cu altitd”.

Spectcolul din cadrul Sedintei Comune a Comisiilor Nationale pentru Salvgardarea
Patrimoniului Cultural Imaterial din Roménia si din Republica Moldova.
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CERCETARE APLICATA

Reflectii asupra a doua mestesuguri inrudite din Oboga
Olteniei: olaritul si incondeiatul oualor

Ca regiune etnografica, Oltenia se caracterizeaza printr-o unitate de cultura materiala,
dar si spirituald, tributara unei conservari superioare a fondului stravechi daco-roman, dar a
adstraturilor care au influentat ulterior cultura zonei (bizantin, post-bizantin, sud-slav, oriental
si occidental).

Din aceasta structura unitara fac parte si doua mestesuguri traditionale, unul stravechi, de
sorginte neolitica, oldritul, iar altul de data mai recentd, incondeiatul oualor, care a beneficiat de
experienta si de imaginatia mesterilor creatori de ceramica.

Ceramica

Centrele producatoare de ceramicd din Oltenia au o caracteristica rara la noi in tara, si | ®
anume realizarea unei oldrii diversificate, de toate facturile: smaltuitd, nesmaltuitd, neagra (la |
Simiani, in judetul Mehedinti). Cu o mare varietate de stiluri si cu o cromatica la fel de diversa, |}
ceramica olteneasca are o personalitate proprie, nascuta din traditii locale distincte, mostenite si
cristalizate de fiecare generatie. \

Centrele de olari din Oltenia au fost relativ imprastiate in teritoriu, asezate in majoritatea |
lor in zona subcarpatica, unde nu se putea practica o agricultura intensiva, in schimb gasindu-
se din belsug pamant bun de oale, acest mestesug a prosperat, devenind o ocupatie de baza,
generatoare de venituri si bunuri obtinute in baza trocului.

La Oboga a existat intotdeauna o circulatie intensa a produselor, inclusiv a celor
mestesugaresti, atat de la munte la campie, cat si in sens invers, intrucat localitatea a fost locuita
in permanenta de diferite categorii sociale printre care mestesugarii ocupau un loc important.
Ca si in alte zone, si mesterii de aici sunt confruntati in prezent cu realitati negative, din pacate
prea bine cunoscute, care au impact asupra continuarii acestor ocupatii stravechi: diminuarea
circulatiei produselor datorata preferintei cumparatorilor pentru produsele industriale, mai
ieftine, regresul cantitativ al productiei in lipsa unei cereri adecvate, lipsa de interes a tinerilor
pentru invatarea si practicarea oldritului, restrangerea numarului de mesteri.

Inceputurile olaritului la Oboga sunt fixate intre secolele XVI-XVII, localitatea facand parte
din mosiile boierilor Buzesti, ulterior fiind inchinata Schitului Serbanesti Valcea, iar in secolul al
XIX-lea ,mestesugul era asa de dezvoltat, incat autoritatile judetului Romanati erau obligate sa
caracterizeze astfel economia judetului: «industria existd in starea cea mai rudimentard, ea marginindu-se la (...) oldria ce se creeaza la Oboga»”.
[Zderciuc, Silvia; Butoi, Mihai; Gheorghe, Mihai, Asezdri de olari pe Valea Oltetului, in ,Revista Muzeelor”, tom 6, nr. 2, Bucuresti, 1969, p. 198]. Din
acelasi secol dateaza si plangerea lui C. Obogeanu (1838), care sesizeaza o situatie alarmanta pentru recoltele agricole: , Intre putineii cldcasi ce-i
avem pe partea noastra de mosie numita Oboga, cei mai multi au mestesugul olarii si fiinca aceia mai in toti anii si-au lasat cuvenitele pogoane
deslucrate, tot indeletnicindu-sa la lucrarea acelui mestesug mai cu totul au amortit sporul agriculturii.” [***Problema tdrdneascd din Oltenia in
secolul al XIX-lea,in ,Documente”, Bucuresti, 1977, p. 172-173].

Marin Ciungulescu, Oboga, jud. Olt.
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Ceramicd de Oboga lucratd de olarul
Marin Ciungulescu.

Dincolo de toate atestarile, originea formelor si a motivelor ornamentale locale se regaseste in
ceramica neolitica si in cea geto-dacica (cani de diferite tipuri, oale cu o manusa sau doug, ulcioare cu o
toartd), ale cdror artefacte au fost descoperite in toate necropolele din Oltenia, dar si in ceramica antica
de import - forma amforelor folosite pentru lichide s-a perpetuat in otetarele cu gatul lung de la Oboga.

Cele mai vechi elemente decorative ale acestui centrul ceramic care ,a deservit marile agsezaminte
ale Basarabilor si Brancovenilor, de la Brancoveni, Plaviceni, Caluiu si ale marilor boieri de la Craiova si
Slatina” [Slatineanu, Barbu, Ceramica romédneascd, Fundatia pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1937,
p. 101] au fost provenite din ceramica preistorica: triunghiul, spirala, valul, linia frantd, braul alveolar,
alcatuind o varietate nesfarsitd de compozitii, (...) cunoscute din asezarile neolitice apartinand culturilor
Vadastra si Salcuta, descoperite pe teritoriul judetului Olt”. [Deleanu, Elena, Centre si olari de pe Valea
Oltetului, in ,,Meteor”, serie noud, anul |, nr. 2(5), Slatina, iunie 2003, p. 6].

Astazi, la Oboga, diversitatea de forme si motive ornamentale asigura, pe de-o parte, profilul propriu centrului, iar, pe de alta parte, prin anumite
.corespondente”, racordul cu alte centre mai mult sau mai putin apropiate - Horezu, Curtea de Arges, Radauti (piesele de ceramica rosie).

Formele predominante la Oboga sunt: farfurii, taiere, oale de diferite dimensiuni, cani, ulcioare, borcane (pentru muraturi, unturd, magiun etc.),
otetare, ghivece, solnite, miniaturi, jucarii, fluierici etc.

Decorul predominant in prezent contine motive specifice zonei, realizate in relief, transpuneri ale unor simboluri stravechi, adaptate formelor pe
care le impodobesc: barza, sarpele, broasca, leul, brauri alveolate sau ,imprimate” cu titirezul - melcul (spirala), cotelul (valul), punctul, linia, cocosul,
coada de paun (sau coada de curcan), pomul vietii, vulturul. Bestiarul ceramicii obogene s-a fundamentat pe simbolurile animaliere din oldria bizantina,
unde ,,anumite pasari - vulturul, porumbita, pdunul - si animale - leul, pantera, cerbul etc., impreuna cu sarpele, broasca (...) constituie un repertoriu
ornamental obisnuit datorita semnificatiei lor magice sau religioase” [Nicolescu, Corina; Petrescu, Paul, Ceramica romdneasca traditionald, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1974, p. 53].

Din secolul trecut se pastreaza nume de olari celebri, premiati la concursuri specializate, precum Nicolae Florea Pielmus, Marin Diaconeasa sau
Mitrita Viscol, adevdrat mentor al olarilor de astazi, cel care ,,a preluat ideea tehnica a zdrobitorului de struguri si a realizat malaxorul pentru lut, prin
addugarea unui electromotor, usurand astfel mult cea mai grea etapa, mestecatul lutului.” [Chivu, lulian, La Oboga, multimilenara roatd a olarului
rdmdne incd perfectd, in ,Romania liberd”, 28 august 1999, p. 15].
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Dintre olarii care au scris istoria recenta a vetrei Oboga, cdruia
literatura de specialitate i-a consacrat numeroase articole in care i s-a
analizat stilul particular, caracterizat de o remarcabila valoare estetica,
se desprinde, in mod emblematic, regretatul Grigore Ciungulescu, cel
care a incercat ,sa descifreze motivele decorative vechi de Oboga, sa le
surprinda esenta, spre a le putea reda apoi in aspectele lor fundamentale
(...) in dorinta de a obtine o creatie originald, noud, proprie stilului sau
de exprimare artistica.” [Vladutiu, lon, Creatori populari contemporani din
Romdnia, Editura Sport-Turism, Bucuresti, 1981, p. 210].

Obiectele create de Grigore Ciungulescu, desi au pastrat aproape
neschimbate formele traditionale, au fost caracterizate prin bogatia
compozitiilor ornamentale, prin echilibrul si proportia lucrarilor, prin
grija si finetea executiei: taiere mari, strachini, cani de apa, de vin (cofe),
putineie, tamaiernite, plosti de tuica sau de vin, ulcioare de nunta cu
reprezentari zoomorfe sau avimorfe, precum si vase antropomorfe,
buchetare (vaze), sarare (solnite) si ibrice. Cele mai bogat decorate
si cu o cromatica vie sunt ulcioarelor de nunta de la Oboga, lucrate cu
Jreliefuri” aplicate, reprezentand serpi, broaste, pesti, pasari (berze, gaini
Cu pui), lei. Multe din ulcioare au forma unor figurine antropomorfe, fiind
asemanatoare vaselor preistorice.

Stilul Ciungulescu a reusit sa singularizeze si motivele ornamentale
de pe taiere, care, desi asemanadtoare ca mod de executie si reprezentare
cu cele ale altor centre invecinate, au devenit inconfundabile: coada de
paun, pomul vietii, melcii, bradul. Preferintele cromatice
ale olarului se indreapta inspre galben, maro si verde.
Mostenirea acestui stil a fost asumata de fiul olarului,
Marin Ciungulescu, care duce mai departe traditia artei
parintelui sau.

Reinventarea  traditiei  folosirii  ulcioarelor
de nunta - obiecte de prestigiu - 1i apartine tot lui
Grigore Ciungulescu, care a inceput sa le lucreze asa
cum le facea pe vremuri Constantin Diaconeasa, tatal
incondeietorului de oua emblematic din Oboga Tudor
Diaconeasa. Despre asemanadrile cu ulcioarele de nunta
horezene Ciungulescu explica: ,Ni s-a spus cateodata ca
unele obiecte pe care le facem aici, la Oboga, seamana
cu cele de la Horezu. Am avut cateva discutii cu olarul
Ogrezeanu de la Horezu; el ne critica, zicea ca ne-am
luat dupa ei, da’ eu i-am explicat ca poate sunt unele |
apropieri intre noi pentru ca si centrele noastre sunt |

destul de aproape - aproximativ 100 de kilometri. Poate cad asta s-a
intdmplat de mult, prin contactele pe care le-au avut batranii nostri,
cand mergeau cu carele la targ”.

Ulcioarele si plostile de nunta sunt cele mai fastuoase obiecte
lucrate din lut, cu ornamente specifice, intotdeauna smaltuite, pentru
a da un plus de farmec si frumusete. Dincolo de pierderea treptata a
functiei si a sensurilor cu care erau ,incdrcate”, ulcioarele de nunta,
forme recuperate de Grigore Ciungulescu, reprezinta astazi ,vestigii”
ale artei, a caror aura si fast dainuie peste timp. Daca inainte faceau
parte, alaturi de plostile de lut, din ceremonialul traditional al nuntii,
astazi ele ,vorbesc” mai mult despre talentul celor care fauresc aceste
alcatuiri de poveste in care isi gasesc locul pasari si animale dintre cele
mai diferite in Intruchipari de ansamblu ce sugereaza adesea silueta
feminina ca simbol al fertilitatii.

Aceste piese spectaculoase se mai lucreaza astazi doar la Oboga
si la Romana, desi in trecut erau si mandria altor centre de ceramica
olteneasca, precum Corbeni, Bobicesti sau Comanesti, alaturi de diferite
alte obiecte ceramice (taiere, strachini, plosti). Barbu Slatineanu, in
lucrarea sa Ceramica romdneascd, le incadreaza in categoria ,,Ceramica
ornamentald”, amintind totodata bogatia formelor si ornamentatia in
relief a acestor piese emblematice: ,,Ele sunt facute pentru a da bautura
mirelui si miresei, au locasuri de lumanari si sunt bogat impodobite cu
figuri in relief. Cele mai multe insa, prin ornamentatia lor bogata, sunt
greoaie. De obicei, partea de sus a ulcioarelor arata un
cap de animal fantastic si lichidul se scurge prin gura
lui deschisa. Diverse motive in relief ornamenteaza
pantecele, cum ar fi o pajura cu aripile intinse. O alta
forma destul de indragita pare a fi aceea a unei berze
Cu pui ascunsi sub ea.” [Slatineanu, Barbu, Ceramica
romdneascd, Fundatia pentru Literatura si Artg,
Bucuresti, 1937, p. 161].

Impresioneaza la olarii care fauresc asemenea
unicate virtuozitatea creatoare si elanul imaginativ
Cu care se asociaza un numadr restrans de motive
intr-o varietate nesfarsita de compozitii ornamentale.
Valoarea ornamenticii se defineste in mare masura
prin vechimea motivelor, prin redarea lor in ,,sintagme”
actualizate si prin diversitatea multiplicarii solutiilor
de grupare a acestora in noi cdmpuri ornamentale.

£
L
Tas

Costinel Besteleu, Oboga, jud. Olt.
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Tudor Diaconeasa, Oboga, jud. Olt.

Oua incondeiate

Inceputul si sfarsitul, ,palat de nuntd si cavou”, oul contine dual taina facerii vietii, dar si a
inchiderii ei in rotundu-i nepatruns. Oului i se atribuie misterul creatiei, sinteza din care ia nastere
universul, lumea, omul. Toate popoarele cred in oul cosmic. In credintele romanilor, ,soarele e dintr-un
ou”.

Oud rosii, oud vopsite sau oud scrise, oud impodobite, sdpate, muncite, incondeiate, oud inchistrite,
impistrite, ndcdjite, chinovdrite, picate, impestritate, impuiate, oud cu chicdtele, oricum li se zice la noi, la
romani, oudle pascale cuprind in transformarea lor uimitoare credinte, traditii, legende, obiceiuri.

La inceput a fost oul alb, implicat in legende cosmogonice, rituri, ceremonii, credinte si gesturi
rituale. Oul, ca sursa primordiala a vietii, ca origine a intregului univers apare la aproape toate popoarele
lumii. Cand se vorbeste insa despre oudle colorate, aria se restrange la continentele grupate in jurul
Mediteranei: Europa, Asia, Africa.

Modelele ,scrise” pe oua amintesc de decorurile folosite pe tesaturi, cusaturi, pe lemnulincrustat
sau pe ceramicad. Astazi, oudle incondeiate cu motive specifice zonelor etnografice sunt mostre de
virtuozitate creatoare, de imaginatie debordanta, de putere de concentrare, prin simboluri, abstractizari
si geometrizari specifice artei noastre populare.

Dupa ce au fost pregatite (curatate, spdlate, fierte sau golite de continut), oudle se incondeiaza
Cu ceard, cu ajutorul unor instrumente simple, care poarta denumiri diferite in functie de zona: chisitd,
pisitd, pcisitd, pcisisd, tcisitd, chirsitd, inchistritoare, condei. Alte instrumente care au un rol in procesul
de realizarea a oudlor incondeiate sunt felesteul sau motocul, mdatuful sau mdtazul, pamdtuful sau
felestiucul.

Cei ce vopsesc oudle in culori naturale utilizeazd mai multe plante (arin, prun, nuc, soc, corn,
mesteacdn, galbenare, mdlin, leustean, mac etc.), iar ca ,stabilizatori”, se folosesc piatra acrd, piatra
vanatd, sarea mare si calcanul (vitriolum martis). Astazi se intrebuinteaza la vopsit mai mult culori
chimice.

Din punct de vedere cromatic, oudle din Oltenia
sunt ierarhizate in patru categorii: oud monocrome, oud
monocrome cu ornamente, oud policrome cu ornamente si oud
cu ornamente in relief - ,oua muncite in chiclazuri si se fac
aplicandu-se pe ou ceara colorata cu vopsele cumparate din
targ, ceara care ramane pe ou, in relief”.

La capitolul tehnicilor decorarii se disting trei tipuri
decorative: primul este si cel mai simplu, atunci cand oul
este tratat nu sub raport volumetric, ci in plan, rotind mereu
axul sau vertical. Al doilea tip este ,cel ce se intemeiaza pe
campuri ornamentale orizontale, motivele izvorand dintr-o
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pozitie centrald, adica de pe «gabaritul maxim»”. Cea de-a treia compozitie este
si cea mai frumoasa, intalnita in Bucovina, si apare atunci cand decoratoarea
creeaza un sistem de ornamentare.

Mesterii incondeietori de oug, adevarati bijutieri a caror arta o aminteste
pe cea a vechilor miniaturisti, incep decorarea oului prin impadrtirea campurilor
ornamentale de-a lungul si de-a latul oului cu un creion sau direct cu chisita
cu ceard. Cand se alege modelul ,calea ratacita”, se ornamenteaza liber, fara
impartirea in campuri.

Ornamentica vizeaza motive apartinand regnului animal (zoomorfe,
avimorfe s.a.) - broasca, albina, sarpele, melcul, pestele, cocosul, laba gdstei,
vegetal (fitomorfe) - frunza bradului, frunza stejarului, trifoiul, ghiocelul, spicul
grdului, miezul de nucd, din seria uneltelor casnice sau folosite la munca campului
(skeomorfe) - furculita, vartelnita, lopata, grebla, cdrja ciobanului sau altele,
precum desagii, brdaul popii, calea ratdcita.

Multitudinea insemnelor de pe oua este abordata in lucrdrile de
specialitate in lungi siruri de cuvinte ce desemneaza in ordine alfabetica
numeroase transpuneri grafice si picturale, de cele mai multe ori ale unor
semne si reprezentdri concrete si foarte diverse: albina, aripioara, berbecele,

Oud cu motive traditionale de Oboga incondeiate de Costinel Belsteleu (septembrie 2020).
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bobocul, calul, cdmpul, cercelul doamnei, clopotelul, creanga, creasta
cocosului, crucea romdneascd, floarea domneascd, fluturele, greierul, gura
broastei, hdrletul, lopata, musca, ochiul boului, pdianjenul, pana corbului,
porumbita, rata, roata carului, sania, sapa, secera, soarele, steaua, turma
de capre, unghia caprei, zmeul si multe altele.

Mestesugul incondeierii oudlor se practica si astazi in multe
zone ale Romaniei, cea mai renumita fiind Bucovina. Aici, in numeroase
localitati, incondeierea oudlor, in specialin lunile premergatoare Pastilor,
constituie o ocupatie de baza si o veritabila atractie pentru turisti. La
Oboga, centru reprezentativ al ambelor mestesuguri, cei mai mari olari
au fost si cei mai renumiti incondeietori de oua.

Notele distinctive ale oudlor incondeiate de Oboga sunt: tricromia
negru - rosu - portocaliu/galben, folosirea culorilor vegetale (din coajd
de arin - negru, coaja de mar - galben si petale de flori de mac - rosu
si motivele specifice, comune atat ceramicii, cat si oualor incondeiate:
cocosul, pdunul, vulturul, broasca, pestele, pomul vietii, mdrgdritarul,
frunza de jugastru, ghinda, fierul plugului, steaua cu opt colturi, calea
ratdcitd.

.Modeste si cu motive relativ putine la numar, ele au facut posibila
categorisirea «Oua de Pasti din Oboga», ceea ce poate insemna un rang
dobandit in arta populara olteneasca. Desenul lor, adesea naiv, asezat pe
ou ca pe o foaie de hartie rotunjita, nerespectarea tiparelor volumetrice,
nesupunerea si neatarnarea fata de stilurile altor zone, opace si rezistente
in calea inovatiilor generalizate, arhaicitatea vadita in tehnicile de lucry, in
mentalitati si simboluri speciale, toate acestea dau o viata si un sens aparte
acestui vechi mestesug la Oboga.” [Mihaescu, Corina, Carte de invdtdturd
(I). Oudle de Pasti din Oboga, Editura traditiioltene.ro, Slatina, 2010].

Marturisirile mesterului Tudor Diaconeasa privind experienta
indelungata in mestesugul picatului oudlor cu ceara si cu culoare i-au
conferit intr-un anumit fel si statut de scriitor, caci de-a lungul atator
ani cand a purtat condeiul, multe povesti au mai scris mainile sale pe
.nevinovatul, noul ou”. Tmi amintesc indemnurile sale atunci cand l-am
rugat sa ma primeasca ca ucenica pentru cateva ore: ,Sa nu va fie teamg,
sa lucrati cu curaj, mai ales daca stati bine si cu talentul la desen. Depuneti
efort sa nu le gresiti, ca asa cum faceti modelele cu ceard, asa raman si
asa vi le dau la vopsit. Oul frumos iese atunci cand il lucrezi si-ti pare rau
cand il lasi din mana”.

Povestea mesterului a inceput sa curgd, in paralel cu sfaturile
vizand lucrul efectiv. Parca vorbeam de-o viata despre cum a inceput
totul, despre formarea lui in mestesugul pe care l-a ales, sau de care a fost
ales, desi vocatia mostenita din familie ar fi trebuit sa-l indrepte si spre
olarit: ,,Am incercat, dar nu pot sa spun cd eu stiu sa fac oale sau ceramica
din asta de-a noastra. Daca incerc sa fac un taier, adica o farfurie, asa
cum se zice pe la noi, nici mie nu-mi place sa ma uit la ea. Asa ca eu am

mostenit de la tata si de la bunicu’ doar indeletnicirea asta - incondeiatul
de oua. Asa m-am pomenit eu cu incondeiatul din familie. Cam de pe la
8 ani am inceput sa ma joc, iar pe la 14 ani il imitam bine pe tata, care nu
mai putea sa lucreze”.

.Ceea ce fac eu este ceva specific, de aici, de la noi, nu mai exista in
alta parte. Sunt foarte frumoase oudle pictate din Bucovina. Mie imi plac
foarte mult; ce nu-mi place la ele este ca sunt date cu lac pe deasupra si
uneori sare lacul de pe ele. Am invatat de la cei care incondeiaza acolo
mai multe lucruri, printre care sa-mi fac si eu coada mai lunga la condei
si sa ma sprijin cu degetul de ou, ca inainte tineam condeiul in mana in
alta pozitie decat il tin acum; il tineam in podul palmei si imi mai tremura
mana la desen.”

Si, treptat, am intrat, cu respect si atentie, in tainele mestesugului,
deschizand primele pagini ale abecedarului incondeietorului de oua, sub
indrumarea maestrului Tudor Diaconeasa.

.Mai intai strang ouale de la gdini, le spal bine, cu sapun facut in
casa, le pun la uscat, le sterg cu un prosop curat. Apoi, alta faza este cand
se goleste oul de continut; cu o rozeta mica de metal, cu care intep oul
la cele doua capete; fac doua orificii - unul sus si altul jos - amestec cu
acul sau cu o0 sarma subtire in el; suflu ca sa se goleascad sau trag cu para
de cauciuc. Inainte le l3sam asa, intregi, dar se mai spargeau si se stricau
printre ele. Din experienta mea, un ou care este negolit pana la 20 de
ani, cand il misti In mana trocane, de la 20 de ani in sus face un zgomot
mai mic, apoi peste mai mult timp face un zgomot ca si cum ai baga o
alice sau o jucadrie intr-o cutie. Ce ramane inauntru se transforma intr-o
margica, ce pare a fi chihlimbar.

Dupa ce am pregatit oudle cum am spus, se incepe incondeiatul
cu ceara fierbine, cu un condei. Condeiul este o bucata mica de lemn,
ca un creion plat, cu un orificiu in care se introduce o palnie foarte mica
de metal, foarte subtire in varf, ca un ac, prin care se scurge ceara pe ou.
Lemnul este prins de metal printr-o sarma subtire de cupru, care ajuta
in timpul trasarii modelului si la mentinerea temperaturii cerii. Eu am
vazut la tatal meu ca avea condei de argint; batea argintul asa de bine si-1
subtia de-l aducea pe varful acului, aga cum e pixul.

Fac apoi conturul cu ceara. Aceasta este prima mana, asa ii zicem
noi, este mana de alb, adica modelul pe care il facem acum ramane la
final cu contur alb. Astup cu ceara si cele doua capete ale oului, ca sa nu
intre culorile in interior.

A doua mana este de galben; se prepara vopseaua galbena din
coaja de mar paduret fiarta bine, pana cand i iese spuma deasupra - o
spuma galbuie.

Se da vasul la o parte de pe foc, se scoate coaja si se lasa sa se
rdceascd pana cand devine calduta, ca o apa cu care se framanta painea.
Se introduce apoi piatra acra - noi ii spunem cdldican - asta 7i da puterea
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sa ingdlbeneasca. Bag degetul in apa si, daca nu ma arde, bag oudle. Daca
le-as pune in apa fierbinte, atunci ceara s-ar topi si ar trebui sa iau totul
de la capat.

Dupa ce oudle au prins pe partile neacoperite de ceara culoarea
galbena, le scotsile pun lauscat. Acopar apoiiar cu ceara pe fondul galben
partile care vreau sa ramana galbene. Dupa aceea prepar culoarea rosie.
Rosul adevarat iese din petale de mac rosu salbatic, care da rezultate
foarte bune, da’ trebuie cantitate foarte mare. Petalele se usucd la umbra.
La un kilogram de petale reusesti sa rosesti cam 150 de oua. La cinci-sase
litri de lichid de la zeama de fiertura pun 25-30 de grame de piatra acra.

In ultima vreme am bagat de seama ca pot folosi si culorile astea de
la pachet pentru a obtine rosul. lau si Galus rosu de haine. La cinci litri de
apa pun un pachet din care vopsesc cam 100 de oua. La rosul dsta punin
loc de piatra acra otet si zahdr, ca sa nu se piarda tdria si sa nu se ia mai
tarziu culoarea de pe ele.

Oudle se pun ca si la baia de galben tot intr-un vas emailat si
pun deasupra lor un inel de metal pentru ca ele, fiind usoare, raman
la suprafatd, iar eu trebuie sa am grija sa fie acoperite in totalitate de
zeama. Le lasi acolo pana te musca de suflet.

Le scot apoi, se usuca si, din nou, se acopera partile de rosu cu
ceara. Este ultima data cand le pic cu ceara. De acuma aproape tot oul
este Tnvelit de ceara si incep cu negrelile. Ce se vede la sfarsit, fondul
negru, asta inseamna ca acolo nu a fost ceara pe el, adica a fost spatiu
special pentru negru.

Pentru culoarea neagra iau coaja de arin. O pun la fiert si bag in apa
caldican, care fixeaza negrul. Introduc oudle in negreli, dar de data asta
apa trebuie sa fie fierbinte, ca sa se topeasca ceara sub care sunt facute
modelele pe alb, pe galben si pe rosu.

La sfarsit trebuie sa fie doua persoane: una ia oul si il sterge, alta il
finiseaza, 1i da luciu; pentru asta slanina este cea mai bung, da’ sa nu fie
sarata, ca strica culorile. Daca nu folosesti slanina, pui ulei pe o carpa si
stergi oul cu ea si oul va straluci.

La noi regula este sa se foloseasca doar culorile despre care am
vorbit, dar, din curiozitate, am obtinut din plante si albastru sau verde.
La margaritar am facut frunzele verzi; sunt foarte frumoase asa, dar isi
mananca legea si nici muzeele nu-mi dau voie.”

Tocmai cand ma pregateam sa-l intreb pe mester ce a fost mai
intai, ,,oul sau ceramica?”, acesta, continuandu-si dizertatia, puncteaza,
ghicindu-mi parca gandul, ideea potrivit careia oamenii intai au decorat
ouadle si apoi vasele de lut.

Marturiile de altadatd ale tatalui si bunicului sau, transformate in
placute aduceri-aminte, reprezinta astazi un reper ce confera valoare si
adevar vorbelor sale.

.S bunicul si tata mi-au spus ca aici, in Oboga noastra oalele si

taierele erau simple, nu aveau modelele de acum pe ele. Este clar atunci
ca prima data s-au incondeiat oudle si apoi ceramica. Ca si modelele de
pe ceramica sunt intr-un fel tot incondeiate, numai ca in loc de condei se
foloseste cornul de vita cu diferite vopsele colorate.

Primul peste de pe taiere a fost luat tot de la ou. Aproape toate
modelele de pe oua au trecut mai tarziu si pe ceramicd. Doar calea
ratacita n-au reusit olarii sa o faca ca pe ou, cd e rotund si se desfasoara
mai bine pe ou decat pe o farfurie.

Tata a facut pe oale si herovimu’; acuma nu se mai face. Coada de
paun si margaritaru’ tot de pe oud au fost puse pe vase.”

Profesorul meu de incondeiat oua imi pune in fata un caiet unde
a desenat si a colorat toate modelele de oug, iar in dreptul fiecaruia a
caligrafiat talcul.

Ce vor fi fiind aceste semne la inceputurile folosirii lor si ce mesaj
trimiteau ele catre colectivitate este greu de spus. Nici nu stiu in ce
madsura astazi oamenii mai au nevoie ca aceste lucruri sa semnifice sau
sa se regdseasca intrucatva ca mod de viatad sau ca mentalitate intr-unul
din sensurile din trecut. Dar ceea ce stiu este cd ei au inca nevoie de
ele, macar si ca niste forme golite de semnificatii, caci obiectele de arta
populara comunicd, dincolo de simbolurile primare, date si idei despre
noi, care vin din trecut. Chiar si neintelese pana in ultimul grad, despre
ele oricand putem spune ca sunt frumoase, muncite, pentru cd reprezinta
felul de a fi fost al oamenilor, nevoile si nazuintele lor, care chiar si peste
veacuri se regdsesc intr-un fond comun. Stiute sau nestiute, intelese sau
doar sugerate, semnele artei populare reprezinta cheia cu care putem
inca deschide usa viitorului.

In timp ce citesc randurile din caiet, dedicate fiecdrui model in
parte, ma gandesc la comparatia condeiului cu ceara cu acela cu cerneala.

Pe primul, Tudor Diaconeasa se pare ca ,l-a purtat mai bine”, caci
scrisul pare sa-i ingradeasca gandirea plina de verva si nerv pe care o
exprima mult mai bine spontan, in vorbire, intr-o topica fireasca.

Totusi, randurile scrise au valoare de document; de aceea, ele
trebuie considerate ca atare, valorizate si completate cu alte date oferite
prin viu grai.

Inainte de a ne explica in ce consta ornamentica ouilor incondeiate
de la Oboga, mesterul simte nevoia sa ,,dea seama” de ceea ce face si de
datoria pe care o are prin faptul cd a mostenit aceastd indeletnicire:

.EUu ce-am pomenit de la parinti aia fac; nu ma abat de la ceea ce
m-au Tnvatat ei. As putea sa fac si flori pe ouad sau tot felul de modele sau
as putea sa lucrez asa ca in Bucovina, dar nu am dreptul asta, pentru ca eu
doar asa ceva am invatat de la parinti si asa trebuie sa duc mai departe.
Si de la muzee mi s-a spus tot la fel: sa-mi mentin culoarea si lucru’ pe
care-l cunosc de la parinti. Sa nu copiez din alta parte alte modele, sa le
fac mereu pe astea ale noastre.
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La noi au fost 10 modele, pe care eu le-am pastrat. Le fac mereu
pe astea pe ouad. Ele sunt: cocosu’, vulturu’, pestele, frunza de jugastru,
mdrgdritaru’, herovimu’, pdnza de pdianjen, pana de pdun, calea ratdcitd
si fierul plugului.

Asa cum v-am mai spus, toate reprezinta ceva, inseamna ceva.
Dumneavoastra o sa ma intrebati ce inseamna, iar eu o0 sa va spun, pentru
ca am fost inspirat si l-am intrebat si pe taica-meu ce reprezinta fiecare.
Asa le-am inteles eu si mai bine semnificatia si am si retinut-o.

Cocosul este ceasul desteptator al tiranului. Tnainte de a iesi
ceasurile, batranii se ghidau dupa cantatul cocosului. Siacum sunt oameni
care se trezesc fara ceas atunci cand canta cocosul si se pregdatesc de
treaba.” In caietul cu modele de oud incondeiate al lui Tudor Diaconeasa,
cocosul ocupa prima pozitie, cu urmadtoarea explicatie: ,Taranii din
timpurile trecute, atunci cdnd nu se pomenea si nu se stia ce este ceasu’,
se orientau dupa cantatul cocosului. (...) Trebuie stiut ca in privinta
cocosului este foarte mult de vorbit.”

Despre vultur Tudor Diaconeasa a scris urmatoarele: ,Vulturu’ a fost
recunoscut stema tarii noastre, Romania... Odata cu venirea partidului
comunist la putere, stema Romaniei, vultury’, a fost data jos, si iata din
nou, Romania a luat stema pe care a avut-o din mogi-stramogi.”

In viziunea mesterului, pestele, atat de bogat in semnificatii, nu
are sens suplimentar, ci numai denotatie alimentarad, culinard, asa incat
el ,reprezinta cu adevarat mancarea taranului. Cum poate el sa plece la
munca pe liparul dla de vreme, vara, la cdmp, cu mancare gatita sau cu
ciorbg, ca se acreste... De aceea el lua in cos un peste uscat si o bucata
de paine sau turtd, cum spunem noi. Asta era vara mancarea lui, cand
mergea la munca campului.”

Ininscrisurile sale, Tudor Diaconeasa il defineste ca fiind ,.hrana de
deplasare a taranului la munca. El este cu adevarat cautat si intrebuintat
de majoritatea persoanelor care fac deplasare si au de lucru mult. Ele iau
peste sarat si o cantitate de apa mai mare, deoarece pestele cere multa
apa”.

Heruvimul, al patrulea model, simbolizeaza credinta. ,Tata il facea
si pe oale, asa cum este pictat in bisericd, deasupra altarului, cu aripile
deschise. Herovimu’ e credinta, tot o credinta-n Dumnezeu. Acest inger,
Herovim, a existat si existd in toate bisericile.

Cu frunze de jugastru se improora portile in ziua de Sfantu’
Gheorghe, pentru indepartarea raului si a bolilor la animale. Jugastru’
este si lemnul din care se face jugul, un lemn mai usor care nu se rupe cu
una cu doua de greutate si totodata este mai usor pentru boi sa tina pe
grumaz jugul.”

Explicatia scrisa consemneaza faptul ca frunza jugastrului este
.amintireade lajugu’ tras de boi side la frunza de se vede prin majoritatea
padurilor; acest arbore se gaseste foarte des. Jugastru’ are mai multe
amintiri, de exemplu, in ziua de Sfantu’ Gheorghe se improura pe la toate
casele cu ramurile lui si de aceea jugastrului i se mai spune si improor”.

Si pana de pdun isi are rolul ei, denotand diferenta intre bogat si
sarac. ,,Deci taranu’ nu putea ca sa-si permita un paun cu paunita la el in
gospodarie. Era la noi un boier in Dobriceni care avea pauni. Multi olari
au luat de pe oua modelul si l-au pus foarte frumos pe taiere.”

Cat priveste ,definitia” pentru fierul plugului, ea este scurtg, sinte-
tizata ca o sentinta: ,cu aceasta scula s-a muncit in continuuy, deci, dupe
urma lui se scoate hrana tuturora”.

Dincolo de sensul obogean, mdrgdritarul evoca, prin delicatetea lui
siprin mirosul neasemuit, primavara. Dar, aparitia lui pe ouale incondeiate
transmite urmatorul mesaj: ,,Cand infloare margaritaru’ si-ai ramas cu
boaba de porumb nepusa-n pamant, te gandesti: «Mai, daca margaritaru’
inflori si eu porumbu’ nu-1 pusei, aoleu, pai intarziai!»”. Altfel spus, ,cand
margaritarul a rasarit, iti da de veste ca e tarziu sa mai semeni”.

Legenda pdnzei de pdianjen este bine spusa. ,Deci, se spune ca
atunci cand Maica Domnului a ndscut pe lisus, paianjenul i-a tesut o
panza deasupra fetei ca sa fie ferit de anumite insecte otravitoare”.

In ceea ce priveste motivul calea rdtdcitd, Tudor Diaconeasa
legenda: taranu’ a terminat cu tot Tnsamantatu’, adica porumb, fasole,
floarea-soarelui etc., si de bucurie ca a terminat, a schimbat cararea si
s-a ratacit.” In discutiile libere, mesterul accepts si alt sens pentru calea
ratacitd, si anume, ca oricat de greu si de meandric ar fi drumul omului,
el tot in locul lui din care a plecat se intoarce, altfel spus ,din locul ala
a plecat si tot acolo s-a intors.” Un fel de mit al eternei reintoarceri...
Numai ca ,....noi 1i spuneam potecd, da’ ne-a venit de la Bucuresti sa-i
zicem cale”.

Timp de aproape 60 de ani, Tudor Diaconeasa a incondeiat oua
».dupa chipul si asemadnarea” celor pe care le-a picat cu ceara tatal sau. A
stiut dintotdeauna ca acesta este un mod de a mentine o traditie.

Arta incondeiatului oualor nu a murit la Oboga, caci traditia aceasta
continua prin cei care au invatat tainele mestesugului de la Tudor
Diaconeasa - invatatorul Petre Ciobanu si tandrul Costinel Besteleu, dar
si fratii Daniela si lonut Vladu din satul Calui. Astfel, randurile scrise
de mester si ilustratiile ,abecedarului incondeietorului de oud” au
reprezentat un impuls pentru resuscitarea unui mestesug care mai are
inca multe de spus in zona unde a determinat aparitia unei ceramici de o
factura particulara. Poate ca poteca ratacita va fi descoperita de un olar si
drumul va continua in sens invers. Pentru ca oul e rotund.
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Procesiunile la Manastirea Moisei - o privire diacronica

,,Mersul in prosesie” la Manastirea Moisei cu prilejul Adormirii Maicii Domnului
este, in prezent, un complex ritual crestin si popular, asimilat cultului de supra-cinstire
(hiperdulie) a Maicii Domnului in Biserica Ortodoxa. Deopotriva parte a patrimoniului
imaterial si crestin din Romania, ritualul este cunoscut in arealul sdau de raspandire si sub
denumirile de prosesii, profesii, mersul in profeti. Aceasta din urma denumire provine de la
numele de profeti pe care il poarta copiii membri ai procesiunilor, imbracati in haine albe,
dar mai ales fetitele, gatite cu coronite albe pe cap.

Produs al culturii orale de tip folcloric, transmis din generatie in generatie, mersul in
profeti este un ritual calendaristic de vara, dedicat sarbatorii Adormirii Maicii Domnului,
fiind inscris in calendarul popular local si national ca un obicei reprezentativ pentru zona si
perioada din an cand se performeaza.

Locul obiceiuluiin Biserica Ortodoxa Romana este in cultul popular al Maicii Domnului,
fiind un obicei unic prin faptul ca este o procesiune de sorginte catolicd, asimilata si
practicata in Biserica Ortodoxa de comunitdtile foste greco-catolice pand in 1948, dar
revenite, in prezent, la ortodoxie.

Subiect uneori controversat al istoriei bisericesti din zona, dar si al traditiei
populare, procesiunile la Adormirea Maicii Domnului de la Manastirea Moisei au reusit sa
impamanteneascd, sa romanizeze si sa transforme, in sens ortodox, un stravechi obicei
mostenit, in zona, pe filiera greco-catolicd, dar prezent si in ortodoxie, inca de pe timpul
crestinismului primar, atat sub forma pelerinajului in ziua si la locul martiriului primilor
sfinti mucenici, cat si sub forma procesiunilor organizate la inmormantarea crestinilor.

De fapt, ritualul este o combinatie intre procesiunile de la inmormantare si pelerinajul
crestin, Tnsusi praznicul la care se organizeaza fiind, pe de-o parte, ziua Adormirii Maicii
Domnului dar gi 0 mare sarbdtoare a crestinilor ramasi in lume dupa acest eveniment.

In repertoriul muzical care insoteste ritualul se regaseste o componenta de prohod
al Maicii Domnului, care se inalta la ceruri in aceasta zi, dar si cantdri de preamadrire a celei
mai sfinte fapturi zamislite din neamul omenesc, Cea care ,L-a pogoradt pe Domnul jos”, pe
pamant, ridicand pe om la masura indumnezeirii si refacand, intre acesta si Creator, legatura
care fusese rupta prin caderea in pacat a protoparintilor nostri.

Obiceiul se pare ca dateaza de pe la jumatatea secolului al XVllI-lea si trebuie legat
de Unirea cu Roma a Bisericii Ortodoxe din Transilvania, dupa pactul semnat, la 1698, de
episcopul Atanasie Anghel, dar si de traditia populara si evlavia crestind care, in aceasta  Icoana fécdtoare de minuni a Maicii Domnului de la Mandstirea
zong, 15i gasesc o expresie poetica deosebita. Aceasta este vechimea obiceiului pe care am Moisei.
putut-o estima din surse orale, despre inceputurile sale neexistand niciun alt document.

!luliana Bancescu - Procesiunile de la Mdndstirea Moisei, Editura Macarie, Targoviste, 2000.
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Singura marturie istorica pe care o putem lua ca reper este faptul c§, la sfintirea vechii biserici
a Manastirii Moisei (1672), cand documentele? consemneazd aici prezenta sfantului mitropolit Sava
Brancovici, nu este mentionata prezenta procesiunilor, ceea ce ar demonstra ca inceputul obiceiului
este ulterior acestei date. Daca coroboram aceasta informatie cu caracteristicile pe care ritualul le-a
| mostenit de la catolicism, putem trage concluzia c3 la originile acestuia ar fi influenta catolicd, deci
inceputurile sale s-ar situa dupa anul 1700.

La acea vreme, Biserica Ortodoxa avea statutul de tolerata in Imperiul Habsburgic, ortodoxia
| nefacand parte dintre religiile recepte (Calvinism, Catolicism, Uniatism, Lutheranism). Preotii aveau
statutul de iobagi, trebuind sa plateasca dari impovaratoare statului, romanii insisi fiind oprimati si
l3casele lor de cult, ddramate.® In acest context, Uniatismul a sperat sa rezolve din probleme si s3
usureze situatia Bisericii si a romanilor. Dar istoria a dovedit ca acesta mai mult a complicat lucrurile.

Cert este ca, pe la anul 1700, in zona Moiseiului era stapanire habsburgica si religia oficialg,
catolicismul, sfantullocas fiind si pe acea vreme o enclava ortodoxa, randuita de pronia dumnezeiasca
- : spre pastrarea dreptei credinte in aceasta parte de tara. Documentele istorice consemneaza

Prapuri de procesiune. eforturile pe care le facea manastirea pentru a mentine ortodoxia in zona. De fapt, Moiseiul era

metoc al Manastirii Putna din Bucovina, trimitand baieti la scolile ortodoxe din Moldova, pentru a

deveni preoti si primind, din partea Manastirii Putna, carti de cult ortodoxe, carate uneori peste munti cu sacii, in spinare, de catre ortodocsii tarani
sau preoti.

In acest context, aparitia procesiunilor, care s-au desfasurat dupa ritualul procesiunilor mariale catolice pana dupa 1948, se explica nu numai
datorita propagandei bisericii romane care dorea sa se impuna, ci si
datorita faptului ca ele tin de manifestdrile populare, destinate, la acea
vreme, facilitarii patrunderii ideilor noii confesiuni in poporul neinstruit,
pe baza textelor accesibile, acompaniate de frumusetea melodiilor. Chiar
si muzica bisericeasca a bisericii uniate a fost de influenta folclorics,
melodiile populare fiind singura sursa de innoire a acestei muzici, care
trebuia sa se distinga cumva de muzica psaltica ortodoxa, dar nu se putea
innoi din muzica bisericii romane, care era prea departata spatial.

Asadar, marturiile istorice ne fac sa inclinam a crede ca Biserica
Catolica a acelor vremuri folosea cantarea si chiar pelerinajul ca pe niste
abile instrumente de propaganda in randurile poporului neinstruit, caci
tocmai aceastd simplitate a lui a facut imposibila convertirea romanilor
la catolicism, pe care iscusitii iezuiti o incercau, fara succes, de pe la anul
1200, prin propaganda pe care o desfasurau in Transilvania.* Neinstruiti,
dar foarte atasati de legea, de Biserica si de credinta ortodoxa mostenita
de la stramosi, romanii au ramas neclintiti in fata acestor tentative perfide,

2 Vezi, la fotografii, tripticul scris cu acest prilej, care se pastreazd inca in Manastirea Moisei
si consemneaza donatorii care au contribuit la ridicarea bisericii, amintind si de marele
eveniment al sfintirii acesteia.

3 Pr. prof. Dumitru Staniloae, Uniatismul din Transilvania, incercare de dezbinare a popo-
rului roman, Bucuresti, 1973. Vezi si Stefan Metes, Istoria Bisericii si a vietii religioase
a romanilor din Ardeal si Ungaria. Vol.l, Pana la 1700, Arad, 1918, Xll, precum si Stefan
Metes, Relatiile Bisericii romanesti ortodoxe din Ardeal cu Principatele Romane in veacul
al XVllI-lea, Sibiu, 1928 si lucrarea Manastirile romanesti din Transilvania si Ungaria, Sibiu,

1936, CXXVIIL. _ Cele dous biserici ale Manéstirii Moisei.
*Vezi D. Stdniloae, op. cit.
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Gadtitul fetei - Poienile de sub
Munte.

Repetitie pentru plecarea ,,in prosesie”, in postul Maicii
Domnului.

asemeni si primelor generatii de dupa uniatie, ai caror reprezentanti au
platit chiar si cu viata, muceniceste, pentru apararea ortodoxiei’ si a
traditiilor strabune.

De aceea, presupunem cd a trebuit sa treaca ceva vreme de la
semnareaactului lui Atanasie Anghel pana la statornicirea catolicismului
pe aceste meleaguri si la organizarea procesiunilor la Sfanta Maria, ceea
ce ne-a facut sa estimam inceputurile obiceiului pe la mijlocul secolului
al XVllI-lea, dupa trecerea unei generatii de la Uniatie.

Pe de alta parte, documentele confirma existenta actualei
manastiri din anii 1599-1600, dar se crede ca viata monahala a inceput
la Moisei cu mult mai inainte, dupa unii cercetatori chiar din secolul al
XIV-lea. Dupa marturiile pe care le gasim in istoria Bisericii Ortodoxe
universale, inca de la inceputurile crestinismului, suntem indreptatiti
sa credem ca si Tn aceasta parte a tarii credinciosii participau in numar
mare la hramul manastirii, Adormirea Maicii Domnului, cu atat mai
mult cu cat aici este atestata prezenta unei vechi si valoroase icoane a
Adormirii, despre care credem ca era venerata in chip deosebit in ziua
hramului, conform traditiei ortodoxe.

Mai mult decat atat, in arhivele manastirii s-au pastrat documente
care consemneaza ca Sfantul lerarh Sava Brancovici, Mitropolitul
Transilvaniei, care detinea atunci si demnitatea de Episcop al
Maramuresului, a oficiat tarnosirea sfantului lacas cu o deosebita
solemnitate, ierarhul fiind insotit de un marit sobor de preoti si calugari,
intre care reprezentanti ai Manastirii Putna, de fata fiind si mari multimi
de credinciosi din tot Maramuresul si nu numai.

De asemenea, la Manastirea Moisei, in 1690, a tinut sobor Sfantul

> Arhim. loan Horea — Mdndstirea Moisei — Maramures, Editura Sfintei Manastiri Moisei,
1994 vezi si Stefan Metes lucrarile citate mai sus; vezi si Protosinghel Teofil Pop - Scurt
istoric al Mdndstirii Moisei.

Lo

Procesiunea din Sdliste, cu
preotul, iese din bisericd.

Procesiunea de la leud in curtea bisericii, gata de plecare.

lerarh losif Marturisitorul, pe atunci Episcop al Maramuresului. Manastirea
a fost resedinta episcopala in ultima perioada a pastoririi Episcopului
Serafim de Petrova si la inceputul pastoririi Episcopului Dosoftei al Il-
lea Teodorovici, care a mutat-o apoi la Manastirea Uglea. De asemenea,
documentele consemneaza ca la aceasta manastire a functionat o scoalg,
unde tinerii Tnvatau carte, o scoala de pictura si o scoald unde se initiau
viitorii preoti si cantareti bisericesti.

Toate aceste date istorice atesta importanta si renumele pe care le
avea, in zon4, sfantul lacag’ si se constituie ca argumente in favoarea ideii
ca este imposibil sa nu fi venit credinciosii la hramul manastirii, in numar
mare, chiar si inainte de uniatie. In ortodoxie ins3, pelerinajul are mai mult
caracter ascetic, mistic, tainic. El reprezinta o nevointa fizica si sufleteasca
a credinciosului care, la marile sarbatori, lasa grijile vietii cotidiene pentru
a se apropia mai mult de Dumnezeu si a-i cinsti, mai cu deosebire, pe
sfintii S3i. Scopul pelerinajului este nevointa fizicd (osteneala de a veni
la manastire, privegherea de noapte dinaintea hramului, postul dinaintea
sarbatorii) si cea duhovniceascd (priveghere, rugdciune, trezvie, practicarea
virtutilor). Caracterul tainic al participarii la hram se vadeste in intalnirea
dintre credincios si Dumnezeu in rugaciune, dar si in Sfanta Euharistie, cand
omul se impartaseste cu trupul si sangele Domnului, sfintindu-se si prin
participarea la alte slujbe ale Bisericii care se oficiaza in ziua si in ajunul
hramului.

De asemenea, hramul constituie un prilej cu care sunt in mod
deosebit cinstite odoarele manastirii, in cazul nostru, sfanta icoana mai sus

¢ Idem vezi si Mircea Pacurariu - Istoria Bisericii Ortodoxe Romdne, Editura Institutului Biblic
si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1994, vol ll, pag 61 - 94 si Pagini din
vietile sfintilor, Editura Sfantul Nectarie Taumaturgul, Targu Neamt, 2012.

7 http://www.judeteonline.ro/turism/manastiri/manastirea-moisei.html 7 Arhim loan Ho-
rea, Op. cit. vezi si, prof. dr. Nutu Rosca — Mdndstirea Moisei, Editura Manastirii Moisei, 2012,
scrisa sub indrumarea protos. Teofil Pop, staretul mandstirii.
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mentionata, dar si icoana Maicii Domnului primita de manastire ca dar de la un monah athonit,
cunoscutd panain zilele noastre, in evlavia popularg, ca datatoare de har, vindecatoare, izbavitoare
de necazuri.

Asadar, participarea la hramul manastirii a unui numar mare de credinciosi se practica,
desigur, dinainte de Uniatie. Acest lucru ne indreptateste sa consideram ca Uniatismul a adaugat
acestei traditii deja existente ideea pelerinajului, cunoscuta si practicata la scara mare in
catolicism, precum si procesiunile la Sfanta Maria, a caror prezentd credem ca se justifica astfel
din punct de vedere istoric si teologic. Insa procesiunile constituie o lectie de adaptabilitate si de
" supravietuire.

| La inceputuri facand parte din propaganda Imperiului pentru raspandirea catolicismului in
randul populatiei romanesti din zong, obiceiul a supravietuit celor doua razboaie mondiale. De
asemenea, a ramas si dupa trecerea in ilegalitate a religiei uniate si realipirea Bisericii transilvane
la Biserica Ortodoxa (1948), adaptandu-se ortodoxiei. Credem ca acest lucru a fost posibil
datorita faptului ca obiceiul era deja puternic ancorat in traditia populara a locului, practicat si
iubit de oameni, dar nu avea tipare fixe de manifestare, ci era deschis influentelor. De asemenea,
aceastd supravietuire, putem spune miraculoasa, se datoreaza si faptului ca obiceiul a dobandito
componentad sacra pentru performerii sai, fiind integrat cultului divin public, dar si celui particular,
precum si traditiei populare, deosebit de puternicd in regiune®.

De aceea, scapand controlului Bisericii Catolice, obiceiul s-a putut imbogati cu cantari
create de preotii si reprezentantii clerului inferior ortodox din zond, mai ales ,dieci”, care au
dat cantarilor un continut dogmatic ortodox si au integrat ritualul in randul traditiilor populare
acceptate de Biserica Ortodoxad, atunci cand acest lucru a fost posibil din punct de vedere politic
si istoric. Aceasta este, in prezent si nevoia resimtita de credinciosii locului, care au facut din
procesiuni o parada a ortodoxiei si romanismului din zona incercatd, in prezent, de propaganda
cultelor neoprotestante, de plecarea unui numar mare de romani la munca in strdinatate si de alte
. . tendinte de dezbinare.

Plecarea spre Mdndstire de la biserica satului Rozavlea. Deloc neglijabila este siinfluenta pe care a exercitat-o Miscarea Ortodoxa Oastea Domnului,

activa in Transilvania dupa 1923, infiintata cu scopul contracararii influentei catolice, la initiativa

Mitropolitului Nicolae Balan si condusa de pr. losif Trifa. Aceasta miscare i-a insufletit si pe

membrii procesiunilor, insuflandu-Lle o credinta militantd, apropiata ideii de apostolat social al mirenilor, facandu-i constienti de rolul care le revine
in Biserica si in societate pentru apararea si marturisirea credintei ortodoxe, dar si spre ajutorarea, indreptarea si sfatuirea semenilor.

Pana in prezent, putem identifica urme ale acestor
etape istorice, fie in amintirile legate de stramosii
actualilor performeri, in icoanele care le impodobesc
casele, in cultul divin particular, dar gi in unele dintre
cantdrile de procesiune. In fine, trebuie sa remarcam
faptul ca ritualul a supravietuit comunismului, regim
ateu, Tn care era interzisa religia si intrunirea unui atat ;
de mare numar de persoane. Din surse orale, avem }
informatii potrivit carora au fost, pe acea vreme, destui
opozanti ai obiceiului, unul dintre ei fiind, se spune,
chiar unul dintre staretii manastirii care, intre altele, sub

T

-
-
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]
-
-

8 Vezi luliana Bancescu, Procesiunile de la mandstirea Moisei, Editura
Macarie, Targoviste, 2000.

Preotul Hojda din Viseu de Sus si ceata de copii din .Calea crucii” la troitele din curtea mdndstirii.
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Diacon -
Bocicoel.

Fetite cu cununi de ,profeti”.

influenta autoritdtilor atee, i trimitea pe la casele lor pe oamenii care se
adunau sa o cinsteasca pe Maica Domnului in ziua Adormirii Ei.°

Catde stragnica era supravegherea Bisericii de catre regimul comunist
ne putem da seama din cateva fapte de pe acea vreme. Marx prevedea o
.revolutie a constiintei”, comunismulintentionand chiar sa smulga credinta
dininima omului. Feuerbach socotea careligia l-a sardcit pe om, iar credinta
in Dumnezeu exprima slabiciunea, sardcia, starea de sclavie a omului. Lenin
a preluat si dus la extrema conceptia lui Marx, care definea religia drept
,Opiu pentru popor”, considerand-o, in batjocurg, ,,0 posirca buna pentru
ca toti sclavii capitalismului sa-si inece in ea orice infatisare omeneasca”.
Condamnarea, ura si batjocura religiei se faceau public, ajungandu-se la o
masivd persecutie a clerului si credinciosilor, socotita de unii chiar mai dura
decat cea a cezarilor romani. In acest context, marturisirea credintei era un
act eroic, care putea duce la martiriu.

O agentie de stat se ocupa de controlul strict al afacerilor religioase.
Imediat dupa infiintarea Securitdtii (30 august 1948) organele represive
si-au intensificat actiunile de supraveghere a cultelor (Serviciul Ill de
la Directia 1). S-au inlocuit vechile statute de organizare a cultelor,
s-a abrogat Legea cultelor din 1928. Prin decretul 177, statul prelua
conducerea problemelor ecleziastice, iar prin decretul 178 (4 aug. 1948)
se proclama Ministerul Cultelor drept ,serviciu public, prin care statul isi
exercita dreptul de supraveghere si control pentru a garanta folosinta si
exercitiul libertatii constiintei si libertatii religioase”. De asemenea, statul

° Vezi Ene Braniste, Liturgica generald, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii
Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1993, pag. 42-43. 10. Vezi articolele pr. losif Trifa din revista
Lumina satelor, 1923, precum si cartea pr losif Trifa Sd crestem in Domnul, Sibiu, 1932.

Intampinarea procesiilor.

Procesiunea din Vigeu de Sus inconjurdnd biserica
madnadstirii.

putea anula orice decizie a cultelor si putea interveni sub orice forma in
activitatea, organizarea si propaganda acestora. ,Imputernicitul de culte”
asigura, dupa model sovietic, legatura dintre stat si culte, pe plan local.
Acesta era culegator de informatii, mediator, cel ce propunea pedeapsa si
recompensa. La inceput, persoanele desemnate aveau studii teologice si
macar in trecut facusera parte din Biserica sau din cler. Apoi au fost inlocuite
cu cadre comuniste.*°

Dintr-un studiu al Directiei de studii din Ministerul Cultelor rezulta clar
pozitia pe care o putea lua statul fata de culte. Aceasta era fie o coabitare
non-interventionistd, lasand rezolvarea problemelor in seama timpului, fie
optiunea radicala a interzicerii practicarii cultului si daramarea bisericilor,
considerata drept masura nepopularg, fie infiltrarea in interiorul cultului,
subminarea si ingradirea acestuia, care sa duca la o descrestere a influentei
religiei. Aceastd din urma metoda a fost cea mai folositd vizand, in special,
misionarismul si catehizarea. In 1950 s-a continuat cu condamnarea
.misticismului”, interzicerea activitatilor contemplative, dezafectarea
manastirilor, denuntul fiilor de preoti din universitati, incarcerarea elitei
profesorilor de teologie. Insa aliantele ficute de ierarhie cu conducerea

1 N. Berdiaev — Originile si sensul comunismului rus, Editura Dacia, Cluj, 1999, pag. 190; ex-

trase din Raportul final al Comisiei prezidentiale pentru Analiza Dictaturii Comuniste din
Romania, de Sorin Iliesiu, in octombrie 2005, text actulizat in ianuarie 2006. (Supliment,
.Revista 22", nr. 188, 21 martie 2006). Vezi si Adrian Nicolae Petcu, Ministerul cultelor si
slujitorii altarului in anii democratiei populare, in Pro memoria, 3/2004, p. 301-302, Ovidiu
Bozgan, Stat, ortodoxie si catolicism in Roménia comunistd, in Dosarele Istoriei, an VI, nr. 5
(57)., 2001, p. 20 si urm., George Enache, Adrian Nicolae Petcu, lonut Alexandru Tudorie,
Paul Brusanowski, Biserica Ortodoxd in anii regimului comunist. Observatii pe marginea ca-
pitolului dedicat cultelor din raportul final al cultelor al comisiei prezidentiale pentru analiza
dictaturii comuniste din Romdnia, in Studii teologice, an V, nr. 2, aprilie-iunie 2009, p. 92.
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comunistd, negocierea la nivel local, coruptia aparatului de
control din Minister, au facut posibila existenta cultelor in
viata credinciosilor si in acei ani de foarte grele incercari
cand viata religioasa a devenit un sir de compromisuri, a caror
lipsa a dus la interventia brutala a statului in viata cultelor.

Din contextul mai sus mentionat, deducem ca orice
manifestare a credintei Tnafara spatiului Bisericii era de
negandit. lar daca actiunea unei persoane era urmarita si
condamnata, cu atat mai mult, aceasta se intampla atunci
cand era vorba despre asocierea sau intalnirea mai multor
persoane, cu scopul de a practica ritualurile credintei.
Si totusi, unul dintre putinele exemple de supravietuire,
pe timpul comunismului, a unui ritual crestin de masa,
desfasurat atat in bisericad, cat si in afara spatiului acesteia,
il constituie procesiunile la Adormirea Maicii Domnului de
la Manastirea Moisei.

Procesiunile sunt cel mai bun exemplu de misiune
cresting, avand caracter apologetic, catehetic si putand fi
introduse, cu cea mai mare usurinta, in categoria actiunilor
.prozelitiste” vizate de statul ateu. Sitotusi, contrar urmaririi
si persecutiilor, de care nici Maramuresul nu a dus lipsa, acest fenomen de masa s-a desfasurat, fara intrerupere, sub vigilenta autoritatilor atee, pe
toata durata comunismului. Ne intrebam daca ele au fost catalogate drept actiuni culturale si lasate libere, ca si unele biserici — monumente istorice,
daca contextul cultural-religios al zonei a facut posibila existenta lor.** Totusi, aceasta ipoteza este exclusa in perioada de inceput a comunismului,
fiind posibild abia dupa anii '70. Sau dacd isi gasesc argumentul supravietuirii legat de cinstirea memoriei romanilor din Mures, Cluj, Salaj si Maramures
omorati de hortisti la Moisei, in 1944 pentru ,vina"” de a fi parasit lagarul de munca fortata in care se aflau si a fi dorit sa ajunga la casele lor ca romani
liberi, cu putin timp nainte ca aceasta libertate 73
sa devind oficiald.” Sau a fost rodul negocierilor
dintre ierarhie si reprezentantii statului. Insa
obiceiul s-a desfasurat si atunci cand aceste
negocieri nu erau posibile. Ori, ceea ce pare
exclus, bunavointa, colaborationism cu Biserica
al celor insarcinati cu supravegherea activitatilor
crestine ale vremii, neglijenta sau nestiinta
a comunigstilor. Sau poate, cum mentioneaza
surse orale din cadrul comunitatii, pedeapsa
divina care i-a lovit pe cei care s-au impotrivit

.In prosesie”, la mdndstire. Procesiunea Manastirii Moisei.

1 http://www.arhivelenationale.ro/images/custom/image/
serban/Culte%?20final.pdf; vezi si luliana Bancescu, op. cit.

12 Societatea Cultural-Stiintificd ,,George Baritiu”, Istoria Ro-
maniei. Transilvania, vol. Il, cap. VIl Transilvania in cel de-al
doilea Razboi Mondial, Editura ,,George Baritiu”, Cluj-Napo-
ca, 1997, pag. 55. Vezi si Mihai Fatu si Mircea Musat, Teroa-
rea horthysto-fascistd in nord-vestul Romdniei (septembrie
1940 - octombrie 1944), Editura Politica, Bucuresti, 1985;
luliana Bancescu - Procesiunile de la mandstirea Moisei.

Inchinarea la iconostasul manastirii. Iinchinare la troita din deal.
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desfasurarii obiceiului i-a ,convins” pe
oficialii vremii sa lase aceste traditii sa
supravietuiasca.

Aceste ipoteze, precum si contextul
cu totul nefavorabil in care s-a desfasurat
obiceiul ne fac sa ne intrebam cum a
| supravietuit totusi acesta, in conditii atat
, de vitrege. Ne gandim ¢4, in contextul creat
de comunism, procesiunile ofereau cu totul
altceva decat se dorea in mod oficial si
anume o libertate de expresie si de asociere,
cum putine manifestari ingaduiau in acea
perioadd, dar mai ales un prilej de a-L
slavi pe Dumnezeu si de a marturisi public
credinta, lucruri interzise cu desavarsire
Procesiuni in curtea mandstirii. in acea vreme. De asemenea, credinta
maramuresenilor si dragostea cu care
slujesc Maicii Domnului, dar si atagamentul
fata de aceasta traditie pot fi socotite factori
care au determinat autoritdtile sa renunte
la a-i mai prigoni pe practicanti, finalizand
prin a trece obiceiul in sfera manifestarilor
culturale de amploare ale zonei, mai ales
dupa ce comunismul se instalase definitiv si
temerile conducerii de atunci nu mai erau la
fel de mari ca la inceput.

Dovada stau serbarea campeneasca si
targul de produse care ii erau asociate, care
aveau loc chiar in poarta manastirii, pana in
perioada post-revolutionara, avand menirea

L ot . de a-i distrage macar pe unii participanti de
Procesiuni la plecarea acasd. Procesiunea din Viseu de Sus aldturi preoti, strdbdtdnd satul, la la Biserica si de la sarbdtoarea crestina catre
intoarcerea de la mandstire. distractie sau cumparaturi, asa cum apreciau

autoritatile acelor vremi.

Trebuie sa remarcam, de asemenea, ca obiceiul constituie una dintre formele de manifestare a laicilor in cultul divin public, importanta arma
a misiunii ortodoxe din zond impotriva cultelor neoprotestante. Sa fi fost, astfel, acceptat de statul ateu, ca o actiune de contra-prozelitism, dat fiind
faptul ca actiunile regimului vizau direct si cultele neoprotestante, mergand pana la recunoasterea si punerea unora dintre acestea in legalitate,
cu scopul de a putea fi controlate de stat? Daca ne referim la obiceiul in sine, avem de remarcat faptul ca acesta este reprezentativ si viu pentru
comunitatile care il performeaza, fiind rezultatul unui modus vivendi, expresia unei nevoi spirituale a membrilor acestor comunitati ortodoxe, care
nu tine numai de rugaciune, ci si de trebuinta de a se adresa lumii si de a o chema la Dumnezeu, la virtute si la priveghere, pentru evitarea raului.

In acest context, enuntdm si posibilitatea ca persecutia sa fi sporit credinta, coeziunea si interesul oamenilor de a se aduna si de a performa
obiceiul, mai ales in contextul unei oferte culturale si religioase foarte limitate si cenzurate, care ingradea libertatea de exprimare, de intrunire si
de informare. Un factor important in conservarea si transmiterea obiceiului il constituie, de asemenea, educatia religioasa preluata de familie sub
comunism, faptul ca ducerea mai departe a traditiei este vazuta ca o datorie sacra a familiei si a comunitatii.

https://biblioteca-digitala.ro



Nuinultimulrand, autoritatile satelor s-au vazutimplicate, cusaufara voie,inorganizarea

pelerinajului, existand momente de prigoana, cand doar foarte putina lume indraznea sa vina
la manastire sau sa practice obiceiul si momente de mai mare libertate. Ce a determinat, cu
exactitate, conservarea si transmiterea sa pana in prezent, poate ca vom afla in viitor. Cert
este ca autoritatile comuniste nu au putut sau nu au dorit sa desfiinteze aceasta frumoasa
traditie crestina.
) Dar ceea ce nu s-aintamplat sub persecutie este in pericol de a se intampla in libertate.
In ultimii ani, obiceiul a pierdut din caracterul sdu ritual, accentudndu-se tot mai mult
caracterul spectacular, determinat si de public si de o slabire a relatiilor comunitare si inter-
comunitare. Continuarea sa in viitor depinde de modul in care comunitatea va gasi noi tehnici
de supravietuire, adaptate vremii, de modul in care va sti si va dori sa lege procesiunile de
viata comunitatii, pentru a oferi posibilitatea si generatiilor viitoare sa se regaseasca in acest
obicei si sa-l continue.

Text si fotografii:

Dr. luliana Bancescu,

Cercetator stiintific ll,

Patrimoniu Imaterial si Cultura Traditionala - INP
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MEDALION

Dimitrie Vulpian - fondator al ethomuzicologiei

Secolul al XIX-lea, cu precddere in a doua jumatate a sa, se

revendica din dezideratul epocii, sintetizat intr-o sintagma: ,,secolul
nationalitatilor”. Tn perspectiva stabilirii identitatii spirituale a unei
comunitati, arta in general — incepand cu productia populara — depune
marturie cu privire la specificul unui areal geografico-istoric, pe care il
defineste si caruia ii stabileste coordonate inconfundabile. Tarile romane
au cunoscut in 1859 efervescenta unica determinata de stergerea unor
bariere arbitrare si de refacerea intregului, fie ea si partiala. Ne aflam in
plina perioada romantica europeand, exprimata si la nord de Dundre prin
inflorireaartelor,intre care muzicaocupaun loc privilegiat. Interesul pentru
melos a fost atat de intens, incat se poate vorbi de o autentica constiinta
muzicala, prin efortul de a aseza durabil fundamentul scolii muzicale din
aceasta parte de lume. Sursa constiintei de acest tip o constituie productia
populard, catre care isi canalizeaza energiile intelectualii moldoveni
(includem aici si pe cei din provinciile istorice Bucovina si Basarabia),
transilvaneni si munteni. Cercetatorii gasesc aici geneza scolii muzicale
nationale romanesti?, decupand din cronologia fenomenului intervalul
1859 - 1898, care imbratiseaza al doilea eveniment cardinal pentru
devenirea societatii romanesti moderne: cucerirea independentei de
stat. In plan tematic, bornele istorice 1859 si 1877 au cdpatat concretetea
lucrarilor literare si muzicale in sfera atat a artei populare, cat si a celei
culte. Etnomuzicologia inregistreaza cateva nume de critici precum
Nicolae Filimon, G. Misail, T.T. Burada s.a., dar indeosebi de culegatori
de melodii populare. Pe langa cunoscutii T. Brediceanu, D.G. Kiriac s.a.,
este de semnalat ,,Opera de publicare folclorica a lui Dimitrie Vulpian”,
dupa cum isi numeste unul dintre subcapitolele istoriei muzicii romanesti
Octavian-Lazar Cosma.

Activitatea prodigioasa a lui Dimitrie Vulpian este analizata deopotriva
de folcloristi si de muzicologi, iar datele biografice par a fi unificatoare. S-a
nascut la 2 ianuarie 1848, in comuna Romani, din judetul Neamt, ca fiu al
paharnicului Vasile Vasiliu. Clasele primare le face la Scoala Domneasca
din Roman, iar in 1860 trece la Gimnaziul Central din lasi. Patru ani mai

! Capitolul I al lucrdrii Hronicul muzicii romdnesti, de Octavian-Lazar Cosma, volumul IV,
Romantismul (1859-1898), Bucuresti, Editura Muzicald, 1976.

tarziu il gasim la Conservatorul de Muzica si Declamatie iesean, iar in
timpul vacantelor cutreiera localitatile pentru a culege cantece populare,
probate de elinsusi la fluier, caval si flaut. Ajunge un , desavarsit flautist"?,
dupa ce studiase acest instrument cu Gustav Wagner, si sustine concerte
in tard si in afara ei. Isi perfectioneaza pregatirea prin studii in lItalia.
Se intdlneste pe acelasi palier cu Vasile Alecsandri, a cdrui culegere de
poezii populare il farmeca peste masura, incat s-a straduit sa realizeze in
domeniul muzicii ceea ce autorul Chiritelor realizase stralucit in planul
folcloristicii. Mai mult decat atat: bardul de la Mircesti a convins Academia
Romana sa-l premieze pe D. Vulpian cu 5.000 de lei aur pentru culegerea
de folclor, etichetand-o drept ,,0 comoara nationala”. Aceasta cuprindea o
gama variata de specii: balade, doine, idile, colinde, romante, hore, jocuri
de brau etc., depasindu-si predecesorii: F. Ruschitzki, .A. Wachmann, H.
Ehrlich, Anton Pann, Carol Miculi, Al. Berdescu s.a. A strabatut aproape
toate zonele locuite de romani si a adunat pasional tot ceea ce considera
ca este productie populara. Au rezultat, din 1885, nu mai putin de patru
volume de folclor muzical: , Balade, colinde, doine, idyle” (I: 381 de piese),
.Horele noastre” (seriile A si B: 1000 de piese), ,Romante” (300 de piese),
.Jocuri de brau” (250 si incd 150 de piese), adica peste 2000 de cantece.
Textele melodiilor le-a adunat intr-un singur volum: ,Poezia populara
pusa in muzicd” (1886).

Nu sunt putine aprecierile la adresa osardiei lui: ,,Meritul lui [D.
Vulpian] este de a fi atestat vechimea si circulatia unor cantece si melodii
de joc populare, ca si evolutia repertoriului si a stilului de executie
ldutaresc” (Lucia Berdan); ,Imboldul lui Dimitrie Vulpian pentru urmasi,
care inseamna munca de adunare si publicare a unui material documentar
amplu, divers, capabil sa ilustreze imaginea repertoriului popular
romanesc intre 1867 si 1884, i asaza numele printre valorosii precursori
ai cercetarii folclorului nostru” (Viorel Cosma); ,Autorul celei mai mari
colectii de melodii populare romanesti din secolul trecut” (Ovidiu Birlea);
Opera lui este ,indispensabila celui care cerceteaza istoria cantecului
popular romanesc” (lordan Datcu).

? Lucian Predescu, Enciclopedia Romdniei, Bucuresti, Editura , Cugetarea — Georgescu
Delafras”, 1940, s.v.
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Dorinta lui a fost de a colecta folclor ,din toate partile locuite de

LP A _n . . . .
& romani”3, ceea ce i-a adus Medalia de aur la Montpellier (1891), medalia
VULPIAN, Dimitrie (211848, Roméni, j. Neamf — de bronz la Expozitia Internationala de la Paris (1900) s.a. O unitate de
93.1X.1922, Bucuvegll), folclorist. Fiu al paharnioulul ~ v.v A ! o - - A
Vasile Vasiiu, o facut sooala primard la Roman invatamant sau de cultura din comuna natala ar trebui sa-i poarte numele.
: o Glemelckoentall 00 Centenarul comemorativ (d. 25 septembrie 1922, Bucuresti sau
e Sinaia) se cuvine sa devina si o provocare, lansata candva de Gavriil
s R e Musicescu: cantitatea impresionanta de folclor cules trebuie revazuta cu
ool B B i instrumentarul modern, pentru a se preschimba intr-o sursa de informatie
la fluler, caval sau flaut. féré cusur.
Studiazi flautul cu profe- .

sorul Gustav Wagner, con-
centind apol In tara sl
peste hotare. In anul 1868
intrd la Universitate. Stu-
diile muzicale si le vaperfectiona in Ifalia. Iu-

?;:?fa aéemm m\: ":litic ‘afn:.L‘l‘fj:csr;.tdge 4;_:- Conf. univ. dl’. |Oan Danlvla
indemnul poetulul, incepe, din 1868 si desfasoare o C.J.C.P.C.T. Bacau
:cﬁg;uﬁﬂgugmiewﬁ?wzm&ﬂ;rﬁ;hh:a n;:ﬁ: SUrSv f to: D t l.l.t t . ~ d |. PO - |. "
me::ile iRt o inwmamé il d 1oto: ,,Uictionarut literaturii romane de ta orngini pana La 1900

in culegerea folclorului muzical roménesc (F. Ru- (BUC_, Ed Academiei RSR 1979)

schitzii, 1. A, Wachmann, H. Ehrlich, A, Pann, Carol
Miculi gi Al. Berdescu), V. are in vedere partea me-
lodici. Astfel, el alcitwleste o lucrare ampld, Muzica
pvopulard, in patru wolume, cuprinzind balade, co-
linde, doine, idile =i pastorale, hore, romante, jocuri
de briu. Sustinut de Alecsandri, care elogiazi strd-
dania culegitorului de a aduna o .comoard nafio-
nali*, V. a prezentat-o Academiel Roméne, sub ti-
tlul general Poexria populard pusd in muzied, colectia
sa fiind premiati in 1886. Volumul al treilea, in ma-
nuseris, impreuni cu celelalte, a fost premiat ,hors
concours”, in 1801, la Montpellier, de Academia La-
tinitifil.

Cantitativ, colectiile lui V. contin un numir im-
presionant de cintece fati de colectiile inaintasilor
(peste 1900 de piese). Calitativ insi, ele sint vulne-.
rablle tn ce priveste folul notirii muzieale, lueru
semnalat la vreme de Gavriil Musiceseu, Existd, apod,
disonante Intre notarea muzicali a cintecelor §i tex-
tul lor. Prezentind Inifial colectia fard texte, V. a
fost nevoit si le introduci la mecomandarea Acade-
miel Roméne. Provenienta textelor liferare este diver-
si, multe fiind preluate din colecfiile lui V. Alecsan-
drl, S. Fl. Marian, G. Dem. Teodorescu. Altele sint re-
produse din manuscrise sl publicatil, dupd cum existd
sl texte culese de V. de la informatori selectail
intimplitor, din mediile cele mai diferite. Culegito-
rul nu face totdeauna distinctie inire creafia popu-
lari si cea cult§ sau aceea origeneascd., creald in
stilul celel populare, La cintece se noteazd umeori
numal informatorul, alteori numai localitalea de
unde s-a cules. Sint incluse si citeva poezii de D.
Bolintineanu, V., Cirlova si A. Mureganu. Dintre spe-
ciile populare predomini cintecele, urmate de ba-
lade, apoi colinde si texte la paparude. In afara ba-
ladelor cunoscute din colectiile Jui V. Alecsandri, S5.
Fl. Marian si G. Dem. Teodorescu, meritd retinute
citeva piese reprezentative culese de V. din Banat.
Intre ,idile* si .romante®, V. nu face o distinctie
nets, far la ,jocuri populare” iIsi trece adesea propri-
ile creatii. V. a continuat si publice arii populare si
intre 1900—1808. Meritul colectiilor Jui V. este de a
fi atestat vechimea si circulaia unor cintece si me-
lodii de joc populare, ca si evolutia repertoriulut si
a stilulul de executie ldutiresc.

5 3 Apud loan Danild, Romdnul din Romani, in ,,Desteptarea”, Bacau, [anul XXXI], 30 sept.

2022, p. 6; https://www.desteptarea.ro/romanul-din-romani/
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EVENIMENTE

Evenimente culturale organizate de centrele
judetene pentru conservarea si promovarea
culturii traditionale/centrele culturale

Secretariatul General al Guvernului
Centrul Cultural Toplita
Primaria Toplita

* 12-13 octombrie — 2022, Sala de Spectacole a Casei de Cultura din
municipiul Toplita, judetul Harghita

Festivalul - Concurs International al Cantecului Pastoresc ,Miorita",
editia a XXIl-a. Festivalul a fost initiat in anul 1976 cu scopul de a pune
in valoare tezaurul cantecului pastoresc, descoperirea de noi talente
interpretative, stimularea interesului publicului pentru receptarea
creatiilor folclorice cu tematica pastoreasca, cultivarea gustului pentru
adevdratele valori ale muzicii populare, valorificarea comorilor
cantecului si portului popular romanesc si introducerea lor in circuitul
valorilor spirituale. Festivalul - concurs se desfasoara pe doud sectiuni:
solisti vocali si solisti instrumentisti.

Consiliul Judetean Vrancea
Centrul Cultural Vrancea

* Octombrie — 2022, Focsani

Concursul National de Interpretare a Cantului Traditional Cdntece de
Vitd Veche.

Targul National al Megterilor Populari.

* Noiembrie -2022, Focsani

Spectacol si expozitie prilejuite de Ziua Nationalda a Romaniei.
Spectacol si expozitie prilejuite de sfarsitul de semestru.

* Decembrie — 2022, Focsani

Concurs National al Mestesugurilor Traditionale Pavel Tertiu.
Festivalul National al Datinilor si al Obiceiurilor de larnd.

* Pe tot parcursul anului

Productii artistice - piese de teatru, spectacole artistice si alte activitati
culturale.

Lansari de carte, finantdri activitati literare, artistice si alte activitati
culturale, filmari si inregistrari Radio si Tv.

Parteneriate cu alte institutii pentru activitati literare, artistice si alte
activitati culturale. Promovarea evenimentelor organizate, prin mass-
media locala si nationala.

Mese rotunde si simpozioane
Satul clasic, studii si cercetari in comunele judetului Vrancea.
Participari la zilele comunelor din judet.
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Coperta I: Mesterul Vasile Moldoveanu (Moreni, jud. Dambovita), la lucru. Fotografie de Corina Mihdescu
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