INVENTARUL
national al elementelor vii de patrimoniu cultural imaterial
(NVational Inventory of Active Intangible Cultural Heritage Elements)

Arta camasii cu altiti - element de identitate culturald in Romdnia

I Domeniul:
- cunostinte legate de mestesuguri traditionale
- practici sociale, rituale si evenimente festive

II. Elementul de patrimoniu cultural imaterial: Arta camasii cu altitd —
element de identitate culturald in Romania

Termenul standard: Camasa cu altita

Denumiri locale/ regionale: ciupag (Oltenia, Muntenia, Transilvania), ie
cu umaras (sudul Transilvaniei), ie feteasca (Transilvania), spacel (Arad), camasa
zoroclie (Telorman), mdnecar (Loviste, Vilcea), camasa rasucita (Vrancea),
camesa cu lancez (Neamt, Suceava).

1. Arealul de manifestare

Este raspanditd cu deosebire de-o parte si de altd a Muntilor Carpati, in
Moldova, Bucovina, Muntenia, Oltenia si sudul Transilvaniei. Camasa femeiasca
cu altitd reprezintd si astdzi In majoritatea zonelor etnografice ale Romaniei, un
important mijloc de afirmare a individului in comunitate si de exprimare a
identitatii sale culturale.

Asemenea oricdrui document de cancelarie, asternut cu slove frumos
caligrafiate, camasa iIncretita la gdt, cu altitd, numitd de specialisti camasd
carpaticd, este un tip de marturie vizual-documentara, de inaltd performanta
artisticd. Desavarsitd de mana femeilor de la tara, generatie dupa generatie, nu doar
pentru a-si proteja trupul de intemperii, ci si pentru a comunica oamenilor, printr-
un cod vestimentar specific mentalitatii traditionale romanesti, mesaje non-verbale
despre status-ul purtatoarelor: de unde vin, ce varsta, etnie si statut civil au.

Vechea forma a camasii femeiesti traditionale era cimasa lungé cu stanii
impreund cu poalele, cadmasa ,,pe de-a intregul”, apéarutd ca urmare a necesitatii
protejarii integrale a corpului de intemperii, raspunzand, totodata, criteriilor impuse
de normele sociale. Ca variatiuni regionale, in timp, partea de sus a camasii s-a
desprins de poale, separandu-se camasa scurtd (numité cel mai adesea cu termenul
latin ,,ie”, derivat din latinescul tunicae lineae = tunica subtire purtatd pe piele), de
poalele care se increteau n jurul taliei sau erau cusute de partea de sus a camasii.

La noi se remarca pastrarea camasii lungi in spatiul dunarean si predilectia
pentru separarea ei in doua parti (ie si poale) in Transilvania, Banat si Moldova.
Denumirea de camasa cu altitd apare ca urmare a diferentierii pe criterii tehnice si
de ornamentare a camasilor. Altita este acea bucatd de pénza dreptunghiulara,
plasatd pe umadr, care face parte din structura camadsii si nu apartine manecii ea



uneste stanul din fata (pieptul camasii) cu cel din spate, fiind folosita ca element de
largire a camasii. Integratd tehnic 1n contextul culturii materiale populare
romanesti, cdmasa femeiasca era adaptatd perfect miscarii corpului, iar altita a
aparut ca raspuns la necesitatea miscarii in voie a bratului. Initial altita era mica
(cat sa cuprindd umarul), iar méneca se prindea de ea prin incretire si era mai larga.
O datd cu trecerea timpului altita a crescut in dimensiuni, devenind egala cu
largimea manecii, prinzandu-se intinsd de ménecda, nemaifiind incretitad. La
camasile vechi altita era demontabila si se desprindea la spalat, pentru a nu fi
supusa uzurii.
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Amplasarea decorului pe maneca camasii cu altita (a, b), inclusiv la camasa cu maneca rasucita (c)

Pentru roméani camasa cu altitd, asociata cu celelalte piese ale costumului
popular, a fost si este o adevarata carte de identitate prin intermediul careia isi pot
exprima apartenenta teritoriala si etnica.
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1. Raspandirea camasii cu altita pe teritoriul Roméniei
in secolul al XIX-lea si al XX-lea

Alba: Livezile, Panade, Valisoara, Izvoarele, Magina, Poiana Aiudului, Lupsa, Posaga, Salciua, Ighiu,
Sard, Cricau, Galda de Jos, Galda de Sus, Tntregalde, Geoagiu de Sus, Ampoita, Santimbru, Mihalt,
Coslariu, Drambar, Ciugud, Limba, Seusa, Craciunelu de Jos, Craciunelu de Sus, Sancel, Jidvei, Teius,
Lopadea Noud, Garbova, Calnic, Cut, Daia Romana, Bucerdea Granoasa, Cenade, Cergau, Lancram,
Recea, Laz, Sugag, Sasciori

Arges: Nucsoara, Leresti, Arefu, Ciocanesti, Berevoiesti, Albesti, Musatesti, Godeni, Aninoasa, Tigveni,
Baiculesti, Balilesti, Poienari de Arges, Darmanesti, Merisani, Cuca, Babana, Maracineni, Topoloveni,
Vedea, Albota, Stolnici, Mirosi, Slobozia, Muscel, Mozaceni, Bogati, Costesti

Arad: Bata, Rosia Noua, Savarsin

Baciu: Pustiana, Galbeni, Somusca, Faraoani, Gioseni, Ghimes-Faget, Livezi, Manastirea Casin,
Sascut, Targu Trotus, Cotofenesti

Botosani: Vorona, Corni, Vladeni, Leorda, Tudora, Vaculesti

Brasov: Rupea, Mateias, Palos, Fantana, Bogata Olteand, Daisoara, Ticusu Vechi, Ticusu Nou, Boholt,
Rucér (Fagaras), Calbor, Sona, Vladeni, Rasnov, Ghimbav, Moieciu de Sus, Moeciu de Jos, Ungra, Crihalma,
Feldioara de Fagaras, Cristian, Dumbravita, Bran, Fundata, Fundatica, Simea, Poarta

Briila: Ramnicelu, Filipesti, lanca, Piscu, Vadeni

Buzau: Bisoca, Berca, Chiojdu, Luncile, Maracineni, Ramnicu Sarat, Cochirleanca, Cislau, Glodeanu,
Patarlagele, Nehoiu, Pogoanele, Costesti, Rusetu, Gura Teghii, Glodeanu Sarat

Calarasi: Belciugatele, Tamadau, Dor Marunt

Covasna: intorsura Buzaului, Comandau, Bretcu, Zabala

Dambovita: Baleni, Cornesti, Contesti, Runcu, ledera, Barbuletu

Dolj: Dabuleni, Desa, Plenita, Urzicuta, Fratosita, Carpen, Celaru, Bailesti, Afumati, Cernatesti, Barca,
Segarcea, Galicea Mare, Melinesti, Bechet, Cetate, Bratovoiesti, Ghidici, Dragotesti

Galati: Buciumeni, Munteni, Movileni, Draganesti, Pechea, Vanatori

Giurgiu: Oinacu, Putineiu

Gorj: Ciuperceni, Balanesti, Godinesti, Closani, Pestisani, Hobita, Tismana, Motru, Novaci, Rovinari,
Jupanesti, Stanesti, Saulesti, Balesti, Barbatesti, Stejari, Crasna, Dragutesti, Polovragi, Vagiulesti, Bélteni,
Pades, Turcinesti, Floresti, Lelesti, Capreni, Turceni, Sacelu, Albeni, Catunele, Branesti, Slivilesti, Calnic,
Bumbesti-Pitic, Ticleni, Baia de Fier, Macesu, Dragotesti, Vaieni, Calugareni, Orzesti, Motru Sec

Harghita: Bilbor, Tulghes, Plaiesii de Jos, Lunca de Jos, Lunca de Sus, Voslabeni, Hodosa, Livezi

Hunedoara: Orastie, Hateg

Ialomita: Scanteia, Jilavele, Barcanesti, Axintele, Garbovi

Iasi: Ruginoasa, Motca, Tatarusi

Mehedinti: Balacita, Dalbocita, Ponoarele, Izverna, Podeni, Bala, Eselnita, Ciresu, Sisesti, [zvoru Barzii

Mures: Rastolita, Stanceni, Lunca Bradului, Sovata

Neamt: Farcasa, Ceahlau, Dulcesti, Pipirig, Bicazu Ardelean, Bicaz, Ghinddoani, Candesti, Cracaoani,
Girov, Grumazesti, Hangu, Horia, Poiana Teiului, Sabdoani, Tazldu, Vanatori-Neamt, Bara, Borca,
Roznov, Piatra Soimului, Pangarati, Bodesti, Negresti, Buhalnita

Olt: Cornatelu, Cezieni, Cotenita, Corabia, Vadastrita, Vadastra, Vitomiresti, Topana, Leleasca,
Dobroteasa, Dobrosloveni, Visina, lanca, Colonesti

Prahova: Valea Doftanei, Izvoarele, Teisani, Breaza, Brebu, Alunis, Provita de Sus, Poiana Campina,
Dumbravesti, Lipanesti, Ceptura, Draganesti, Salciile

Sibiu: Poiana Sibiului, Rasinari, Poplaca, Gura Raului, Rod, Avrig, Sacadate, Talmaciu, Sasaus, Arpasul
de Jos, Arpasul de Sus, Porumbacul de Jos, Porumbacul de Sus, Carta, Cartisoara, Scorei, Sarata, Racovita,
Sebesul de Jos, Sebesul de Sus, Turnu Rosu, Bradu, Colun, Glamboaca, Nou Roméan, Boita, Talmacel, Sadu,
Rau Sadului, Orlat, Fantanele, Sibiel, Vale, Saliste, Gales, Tilisca, Jina, Cisnadie, Cisnadioara, Mohu, Vestem,
Bungard, Selimbar, Sacel, Casolt, Coratel, Nucet, Chirpar, Tichindeal, Altdna, Benesti, Toparcea, Alamor,
Armeni, Bogatu Roméan, Pauca, Brosteni, Axente Sever, Agarbiciu, Seica Mica, Seica Mare, Loamnes

Suceava: Adancata, Arbore, Baia, Bildceana, Balcauti, Berchisesti, Bilca, Bogdanesti, Boroaia,
Bosanci, Botosana, Breaza, Brodina, Cacica, Calafindesti, Capu Campului, Cérlibaba, Ciocanesti,
Ciprian Porumbescu, Cornu Luncii, Cosna, Crucea, Dolhesti, Dorna-Arini, Dorna Candreni, Dumbraveni,
Fantana Mare, Fantanele, Fratautii Noi, Fratautii Vechi, Frumosu, Fundu Moldovei, Horodnic de Jos,
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Horodnic de Sus, Horodniceni, Iacobeni, laslovat, Ilisesti, Ipotesti, Izvoarele Sucevei, Malini, Manastirea
Humorului, Gura Humorului, Marginea, Mitocu Dragomirnei, Moara, Moldova-Sulita, Moldovita, Ostra,
Paltinoasa, Panaci, Partestii de Jos, Patrauti, Poiana Stampei, Poieni-Solca, Pojorata, Putna, Sadova, Satu-
Mare, Slatina, Straja, Stroesti, Stulpicani, Sucevita, Scheia, Serbauti, Todiresti, Udesti, Ulma, Vadu
Moldovei, Valea Moldovei, Vama, Vatra Dornei, Vatra Moldovitei, Vicovu de Jos, Voitinel, Volovat

Teleorman: Mereni, Caravaneti, Furculesti, Izlaz, Slobozia Mandra, Suhaia, Smardioasa, Plosca,
Stejaru, Vartoape

Vaslui: Muntenii de Sus, Muntenii de Jos, Ivesti, Vileni, Perieni

Vilcea: Amarasti, Barbatesti, Boisoara, Bunesti, Copaceni, Costesti, Cretani, Daesti, Galicea,
Glavile, Lungesti, Malaia, Maciuca, Mihdesti, Muereasca, Nicolae Balcescu, Pesceana, Pietrari,
Popesti, Slatioara, Stoenesti, Sirineasa, Stefanesti, Tetoiu, Babeni, Balcesti, Horezu

Vrancea: Ruginesti, Tanasoaia, Paunesti, Campuri, Soveja, Vrancioaia, Nistoresti, Naruja, Paltin, Nereju,
Balesti, Ciorasti, Maicanesti, Movilita, Mera, Garoafa, Vidra, Barsesti
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2. Localitati in care se cos si se poarti cimasi cu altita. Secolul al XXI-lea

Alba: Alba-lulia, Livezile, Ocna Mures, Aiud, Panade, Valisoara, Izvoarele, Magina, Poiana
Aiudului, Lupsa, Posaga, Salciua, Ighiu, Teius, Valea Manastirii - Ramet, Sugag, Cioara de Sus

Arges: Pitesti, Curtea de Arges, Costesti, Corbeni, Corbi, Topoloveni, Muscel, Stefan cel Mare

Bacau: Bacau, Faraoani, Valea Seaca, Valea Mare, Nicolae Baélcescu, Berzunti, Pustiana, Poiana
Negri, Prajesti, Bijghir, Valeni, Galbeni, Luizi-Calugara, Lespezi, Gioseni, Margineni, Cleja, Asau

Botosani: Botosani

Brasov: Brasov, Rupea, Ungra, Mateias, Palos, Fantana, Bogata Olteana, Daisoara, Ticusu Nou,
Crihalma, Boholt, Rucar (Fagaras), Calbor, Feldioara (Fagaras), Sona, Vladeni, Rasnov, Cristian

Briila: Briila

Bucuresti: Bucuresti

Buziu: Bisoca, Carpinistea, Lopatari, Manzalesti, Patarlagele, Nehoiu, Siriu, Gura Teghii, Colti

Dambovita: Selaru

Dolj: Craiova, Marsani, Amarastii de Jos, Leu, Barca, Dabuleni, Desa, Plenita, Urzicuta, Fratostita,
Carpen, Celaru, Bdilesti, Afumati, Cernatesti, Segarcea, Galicea Mare, Melinesti, Bechet, Carpen,
Bratovoiesti, Ghidici, Dragotesti

Galati: Galati

Giurgiu: Putineiu, Gostinu, Oinacu

Gorj: Tismana, Motru, Polovragi, Lelesti, Baia de Fier, Arcani, Novaci, Ciuperceni, Balanesti,
Godinesti, Closani, Pestisani, Hobita, Rovinari, Jupanesti, Saulesti, Balesti, Barbatesti, Balcesti,
Stejari, Crasna, Dragutesti, Vagiulesti, Balteni, Pades, Turcinesti, Floresti - Tantareni, Capreni,
Turceni, Sacelu, Albeni, Catunele, Branesti, Slivilesti, Calnic, Bumbesti-Pitic, Urdari, Ticleni,
Macesu, Targu Carbunesti, Dragotesti, Vaieni, Calugareni, Orzesti, Motru Sec, Curtisoara, Stroiesti

Harghita: Bilbor, Corbu

Iasi: [asi, lugani, Fantanele Vechi, Izvoarele, Brosteni, Helesteni, Ruginoasa, Scanteia, Scobinti

Mehedinti: Ponoarele, Isverna, Bala, Eselnita, Breznita-Motru, Hinova, Balacita, Baia de Arama,
Podeni, Ciresu, Sisesti, Izvorul Barzii

Neamt: Piatra-Neamt, Borlesti, Targu Neamt, Bicaz, Bodesti, Borca, Farcasa, Pipirig, Buhalnita,
Hangu, Poiana Teiului, Valea Siretului, Tamaseni, Sabdoani, Tasca, Pangarati, Piatra Soimului,
Roznov, Bicazul Ardelean

Olt: Corabia, Cezieni, Coteana, Vadastra, Poboru, Comatelu, Corlatesti, Bondrea, Vitomiresti,
Topana, Leleasca, Dobroteasa, Campu Mare, Dobrosloveni, Visina, Vadastrita

Prahova: Ploiesti, Breaza, Valea Doftanei

Sibiu: Rod, Poiana Sibiului, Gura Raului, Poplaca, Rasinari, Avrig, Sasaus, Tilisca, Jina, Sadu,
Arpasul de Sus, Boita, Porumbacul de Jos, Saliste, [limbav, Altana, Retis

Suceava: Gura Humorului, Manastirea Humor, Arbore, Bosanci, Partestii de Sus, Botosana,
Calafindesti, Straja, Moldovita, Fundu Moldovei, Sadova, Ciocéanesti, Vatra Dornei, Forasti,
Campulung Moldovenesc, Dorna Candreni, Doroteia, Scheia, laslovat, Putna, Suceava, Adéancata,
Baia, Balaceana, Balcauti, Berchisti, Bilca, Bogdanesti, Breaza, Brodina, Capu Campului, Carlibaba,
Cornu Luncii, Cosna, Crucea, Dorna-Arini, Fratautii Noi, Fratautii Vechi, Frumosu, Horodnic de Jos,
Horodnic de Sus, Ilisesti, Izvoarele Sucevei, Malini, Moara, Moldova-Sulita, Panaci, Partestii de Jos,
Patrauti, Stulpicani, Sucevita, Vama, Vatra Moldovitei, Voitinel, Volovat, Vicovu de Jos, Vicovu de
Sus, Frasin, Milisauti, Todiresti, Pojorata

Teleorman: Alexandria, Gratia, Mereiu, Caravaneti, Furculesti, Izlaz, Slobozia Mandra, Plosca

Vaslui: Laza, Pogonesti, Solesti, Zapodeni

Vilcea: Barbatesti, Costesti, Copaceni, Tetoiu, Gradistea, Ladesti, Ghioroiu, Pausesti, Vladesti,
Slatioara, Pietrari, Amarasti, Boisoara, Bunesti, Cretani, Daesti, Galicea, Glavile, Lungesti, Malaia,
Maciuca, Mihdiesti, Muereasca, Pesceana, Horezu, Babeni, Popesti, Stoenesti, Stefanesti, Ramnicu
Vilcea

Vrancea: Focsani, Jitia, Soveja, Vidra, Nereju, Andreiasu de Jos, Barsesti, Voloscani, Vintileasca
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3. Descrierea elementului - repere istoriografice

Cele mai vechi marturii despre costumul femeiesc le reprezinta desenul
geometric de pe corpul unor idoli de lut si dateaza din perioada culturii Vadastra —
5000-4800 a. Hr. (Oltenia), — Fig. 1, precum si decorul unei strachini din aceeasi
cultura — Fig. 2, care au fost interpretate de reputati specialisti ca avand
corespondente cu motivele decorative de pe vesmintele acelor vremuri.

Fig. 1. Idoli, cultura Vadastra, 5000-4850 a.Hr. Muzeul National de Istorie a Romaniei

Fig. 2. Strachina, cultura Vadastra, 5000-4850 a.Hr. Muzeul National de Istorie a Romaniei



Recenta descoperire a unui alt idol neolitic numit de arheologi Venus de la
Craiova — Fig. 3, prezinta aceleasi sugestive elemente geometrice pe vesmant.

Fig. 3. Figurina neolitica, Venus de la Craiova, 5500-4250 a.Hr., colectia Sectiei de istorie si arheologie a
Muzeului Olteniei, Craiova

Alte marturii iconografice referitoare la portul stramosilor daci ne parvin
din perioada Antichitétii romane, prin intermediul a doud monumente celebre:
Tropaeum Traiani (108-109 d.Hr.) din comuna Adamclisi, Dobrogea si Columna
lui Traian (113 d.Hr.) de la Roma. Fiecare dintre acestea, dupa cum sublinia
arheologul roman Alexandru Odobescu, conserva imaginea sapatd in piatra a unor
costume barbatesti si femeiesti care prezintd frapante similitudini cu portul
contemporan al taranilor de la munte.

Costumul purtat de femeile dace, reprezentat pe metopele 463, 464, 465 ale
monumentului de la Adamclisi, este specific tinutei de vara. Camasa femeiasca
are toate bucitile de panza care formeaza fata, spatele si manecile incretite pe
langa gét, pe un simplu fir de atd numit brezardu. Acest croi arhaic se regaseste pana
in zilele noastre in portul popular moldovenesc, iar in Muntenia si Oltenia acest mod
de strangere a latimilor de panza in jurul gatului se numeste cret. Cele doua procedee
tehnice demonstreaza continuitatea competentelor tehnologice si artistice de
confectionare a camasii femeiesti cu altita

Incepand cu secolul al XVI-lea, alte surse de informatie se alitura
atestarilor antice ale camasii cu altitd. Costumele domnitorilor, boierilor,
targovetilor, negustorilor si taranilor incep a fi prezentate in cronici pictate, in
tablourile votive din bisericile aulice, de targ si din sate. — Fig. 4, 5
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Fig. 4. Fiicele domnitorului Neagoe Basarab purtdnd camasi cu altita, Fragment din tabloul votiv, picturd murala
a fresco, din Biserica Episcopald a Manastirii Curtea de Arges, Ante 1526, autor Dobromir zugravu

i

Fig. 5. Ctitori tarani in costume populare, Biserica comunei Ibanesti, judetul Olt, secolul al XIX-lea
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Din secolul al XVI-lea si pand spre sfarsitul secolului al XIX-lea, in
Transilvania, Crisana, Banat, Moldova, Muntenia, Oltenia si Dobrogea sosesc
nenumarati carturari, clerici si artisti din Europa Centrala si Occidentala, dar si din
lumea Orientului, care, impresionati de frumusetea, pitorescul si originalitatea
modului in care se imbracau romanii, au prezentat costumul acestora, fie in cuvinte
pline de admiratie, fie in desene, acuarele sau gravuri, care redau fidel si sugestiv
particularitatile stilistice care definesc costumul diferitelor categorii sociale din
provinciile istorice ale Romaniei. — Fig. 6,7, 8, 9

Fig. 7. Taranca din Fagaras, Carol Popp de Szathmary, acuarela pe hartie, sectia Arte Grafice,
Muzeul National de Arta al Romaniei
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Fig. 8. Taranca din Caineni, Valcea, Carol Popp de Szathmary, acuarela pe hartie,
sectia Arte Grafice, Muzeul National de Arta al Romaniei

Fig. 9. Taranca din Vrancea, Carol Popp de Szathmary, acuarela pe hartie,
sectia Arte Grafice, Muzeul National de Arta al Romaniei
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Camasa femeiasca cu altita este folosita ca metafora plastica si de pictorii
romani in diferite lucrari. - Fig. 10, 11, 12, 13

s |

Fig. 10. Romania revolutionara (1850), Constantin Daniel Rosenthal (1820-1851),
Galeria de Arta Roméaneasca Moderna, Muzeul National de Arta al Romaniei
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Fig. 11. Taranca torcand (1884), Marginimea Sibiului, Transilvania, Sava Hentia (1848-1904),
Galeria de Artda Roméaneasca Moderna, Muzeul National de Arta al Romaniei

Fig. 12. Taranca din Muscel (1874-1875), Nicolae Grigorescu (1838-1907),
Galeria de Artda Roméaneasca Moderna, Muzeul National de Arta al Romaniei
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Fig. 13. Taranca cosand (1923), Camil Ressu (1880-1962),
Galeria de Artda Roméaneasca Moderna, Muzeul National de Arta al Romaniei

Informatii scrise referitoare la camasile cu altita apar la sfarsitul secolului
al XVll-lea, in foile de zestre. De asemenea, intr-un inventar al bunurilor gasite la
moartea mamei boierului moldovean Neculai Murgulet, sunt mentionate si o fotd
rosie, doud peschire si o pareche de altite cu sarma (Bogdan Petriceicu Hasdeu,
Arhiva istorica a Romdniei, vol.1, 1864-1865, Editie ingrijita de I. Oprisan, Editura
SAECULUM 1.0, 2013, p. 71).

In a doua parte a secolului al XIX-lea se adaugi o noud categoric de
martori vizuali 1n istoriografia costumului traditional si implicit a camasii cu altita.

Reprezentare fideld a realitatii, fotografia deschide portile unui
impresionant sistem de arhivare a memoriei comunitatilor locale si a formelor
specifice de afirmare cultural-identitara. Pasionati de universul satului romanesc,
fotografii inceputului de veac au surprins nenumadrate figuri de tirani la munca, la
hors, la petrecerile organizate la Pasti si Craciun. In atelierele foto sisesti, maghiare
si romanesti din orasele Romaéniei au fost imortalizati mii de roméani in costumele lor
de sarbatoare. Lor li se adauga sutele de clisee realizate de Carol Popp de Szathmary,
pictorul si fotograful Casei Regale a Romaniei care ne-a lisat o adevaratd
enciclopedie a costumului popular romdnesc din toate zonele etnografice ale tarii.
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Un promotor consecvent al costumului popular femeiesc a fost si Casa
Regald a Roméniei. Inca din anul 1885, Regina Elisabeta a imbricat costumul
popular, cu preciadere pe cel din Arges si Muscel, la diverse evenimente,
apreciindu-i bogatia si rafinamentul broderiilor, eleganta si pretiozitatea
materialelor. Ulterior, Regina Maria a adoptat costumul popular ca tinuta oficiala la
sarbatorile natiunii si, astfel, sub patronajul Casei Regale, se lanseazd o adevarata
moda a costumului popular printre doamnele roméane, fiind adoptat ca emblema
identitara la diverse receptii si evenimente nationale. - Fig. 14, 15, 16.

Fig. 14. Regina Elisabeta a Romaniei in costum popular de Arges,
1872, Healy George Peter Alexander (1813-1894), ulei pe panza, Muzeul National Peles
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Fig. 15. Regina Maria a Romaniei purtdnd camasa cu altita, cca.1896,
Castelul Peles, colectia Muzeului National Peles, foto A. Brand
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Fig.16. Familia regala: in prim plan Regele Carol I si Arhiducele Franz Ferdinand,
plan secund, de la stanga la dreapta: Principesa Elisabeta, Principele Carol, Principesa Marioara,
Principele Nicolae, Principesa Mostenitoare Maria, Principele Mostenitor Ferdinand.
Fotografie realizata la Sinaia, iunie 1909, colectia Muzeului National Peles

Adevarati mesageri ai identitatii nationale, costumele de Muscel si Arges
patrund treptat si in cercurile de intelectuali. Indiferent de zond etnografica,
intelectualii satelor — invatatorii, profesorii, primarii si primaritele, preotii si
preotesele, notarii si notdritele — au adoptat aceste vesminte pentru a-si afirma
identitatea etnica. Intensitatea acestui fenomen explica de ce costumul de Muscel
este considerat emblemd nationald in Muntenia, Oltenia si chiar in sudul Moldovei.
Acelasi fenomen de investire a costumului popular femeiesc cu valoare de marca
identitara se petrece si in sud-estul Transilvaniei. Un merit deosebit in planul
promovarii costumului de Saliste si conservarii identitatii culturale a romanilor
transilvaneni, revine Reuniunii Femeilor Romane, infiintata in 1850, la Brasov si
Asociatiunii ASTRA, infiintatd de Andrei Saguna in 1861. Acestea au coagulat
miscarea culturalda a roméanilor transilvaneni, contribuind la consolidarea
sentimentului de unitate etnoculturala si pregatind astfel mult asteptata Unire din
1918. La expozitia din 1906, organizata la Bucuresti cu prilejul aniversarii a 40 de
ani de la urcarea pe tron al Regelui Carol I, costumul de Saliste dobandeste un plus
de vizibilitate si prestigiu datorita Mariei Peligrad, o tanara transilvaneanca
imbracata in costum din Siliste, careia i-a fost decernat titlul de Miss Romania.
Prin eleganta si rafinament artistic, acest costum devine in sud-estul Transilvaniei
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un model demn de urmat pentru multe generatii de femei de la sate sau de la oras.
Chipul ei a fost reprodus de Emil Fischer din Sibiu si au fost tiparite cérti postale la
editura Dumitru B. Comsa din Saliste. - Fig. 17.

T | W R Sy L DA ATEEL T e e T VTR TR Ml ST

Fig. 17. Maria Peligrad din Saliste, Sibiu, castigatoarea titlului de Miss Romania in anul 1906,
fotografie realizata in atelierul lui Emil Fischer din Sibiu si tiparita carte postala la editura Dumitru B. Comsa
din Saliste, colectia Complexului National Muzeal ASTRA, Sibiu

De-a lungul mai multor secole, conform marturiilor arheologice,
monumentelor antice, cronicilor, tablourilor votive, acuarelelor, desenelor,
fotografiilor si patrimoniului etnografic conservat in muzeele de profil, structura de
bazd a camadsii femeiesti cu altitd s-a conservat cu o incredibila statornicie.
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4. Etimologia cuvantului ,,altita”

Conform dictionarelor explicative, altita este ,,partea ménecii de pe umerii
camasilor femeiesti (...), cand e brodata cu cusaturi” (Dictionarul Academiei, 1907)
sau ,broderie latd, facutd cu arnici sau cu matase pe umerii iilor” (Dictionarul
explicativ al limbii romdne, Editura Academiei RPR, 1958). In Dictionarul
etimologic al limbii romdne (Editura Academiei Romane, 2001, autor Alexandru
Cioranescu), altifa desemneaza ,,pozitia superioara a manecii, cand este brodata”,
iar etimonul propus de autor este latinescul altitia. Forma altitia are la baza
latinescul altus-a-um, adj. = ,Inalt”, cu forma la superlativ din latina clasica
altissima, in romaneste avand sensul de ,cel mai inalt”. Originea latind a
denumirilor cdmadsilor purtate in arealul romanesc este confirmatd de cercetdtorii
lingvisti, care sunt de acord cu originea cuvantului cimasa din latinescul camisia si
al iei din latinescul linea (Zamfira Mihail, Terminologia portului popular
romdnesc in perspectiva etnolingvistici comparata sud-est europeand, Editura
Academiei R.S.R., Bucuresti, 1978). De asemenea, forma pastratd in dialectul
aroman: analt = ,Inalt” (lat. in-altus) confirma existenta etimonului in ambele
dialecte straromane (Tache Papahagi, Dictionarul Dialectului Aromdn, Editura
Academiei Romane, Bucuresti, 2013). In contextul ruralititii traditionale
romanesti, camasa cu altitd era perceputd ca o camasa bogat decoratd, mai ales la
umar, fiind purtata, de tinerele fete de maritat, de mirese si de femeile casatorite, in
primii ani dupa nuntd, pentru a fi cat mai frumoase, adicd mdndre, apelativ des
intalnit in mediile folclorice din spatiul romanesc.

Initial, altita avea un rol de reprezentare simbolica pentru status-ul
purtatoarei, dublat ulterior, in timp, de o functie decorativa care se dezvolta cu
precadere in secolul al XIX-lea in Muntenia si Moldova unde se folosea panza din
bumbac si din borangic, acestea fiind contexturi mai adecvate pentru broderia
artisticd. Se poate opina cd in sudul Transilvaniei si muntii Apuseni decoratia pe
umar (altita) rimane minimala datorita tipului de panza a carei texturd, mai groasa
si mai aspra, nu era adecvata pentru a concentra multe puncte de cusitura cu efect
decorativ.

5. Costum popular si costum national

In constiinta romanilor cele doud nume fac trimitere la realititile istorice
ale secolului al XIX-lea din Transilvania si Romania (Regat).

Costumul purtat de taranimea de pe tot cuprinsul teritoriilor locuite de
romani a fost reprezentat din totdeauna costumul popular, adica al poporului care
l-a creat si il poarti. In acest sens vestimentatia/costumul era si este marca
distinctiva a purtatorilor prin care se identifica, nu numai ca indivizi, ci si ca neam,
etnie si zona. In acest sens, Dimitrie Cantemir, in Descrierea Moldovei, precizeazi
ca cine nu isi vorbeste vorba si nu isi poartd portul, legea pamantului, dreptul
cutumiar, il poate sanctiona. Respectul pentru costumul din fiecare zona a fost si
este Tncd un sentiment viu in constiinta roménilor, de ieri si de azi, ceea ce explica
viabilitatea acestui tip de vestimentatie, din cele mai vechi timpuri, conform
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atestarilor istorice si iconografice; putem spune ca astazi asistam la o revigorare a
sentimentului de respect pentru costumul popular si de asumare a valorii sale
identitar-culturale.

Costumul national este raspunsul intelectualitatii romane de la mijlocul
secolului al XIX-lea, fatd de anumiti factori istorici.

In Transilvania, inclusi in Imperiul Habsburgic si apoi aflati sub
administratia Ungariei, dupd Iinfaptuirea Dualismului Austro-Ungar (1867),
elitele romane se reunesc in diverse societdti si asociatii culturale (Doamnele
Roméne, ASTRA) militdind pentru promovarea valorilor culturii populare
romanesti si implicit a constiintei nationale. Un rol important in acest demers 1-a
jucat costumul popular femeiesc, purtat de tardanimea din sudul Transilvaniei, in
mod deosebit de cel din Marginimea Sibiului, un costum sobru, elegant si rafinat.
Acest costum a fost promovat ca vestimentatie specific romaneasca, fiind purtat
la majoritatea evenimentelor culturale pe care le organizau. Sotiile
reprezentantilor locali ai comunitatilor sitesti, invitati la sarbatorile asociatiilor
(primérite, nvatatoare, notarite, preotese) imbricau costumul din Marginimea
Sibiului, ca emblema nationald. Treptat, acest costum este preluat si de ceilalti
siteni, dar este purtat doar la sdrbatorile publice ale comunitatilor, in rest
taranimea 1si imbraca costumul specific zonei. Si in orase, la diverse evenimente
culturale, intelectualitatea romana purta costumul din Marginimea Sibiului pentru
a-si exprima identitatea nationala.

In Romania, costumul national (cel femeiesc) s-a impus datoritd Casei
Regale a Romaéniei. Dorind sa se integreze neamului pe care il conducea si sa-i
promoveze valorile specifice, inca din anul 1885, Regina Elisabeta a imbracat
costumul popular, cu precadere cel din Arges si Muscel, la diverse evenimente,
apreciindu-i bogatia si rafinamentul broderiilor, eleganta si pretiozitatea
materialelor. Ulterior, Regina Maria a adoptat costumul traditional ca tinuta
oficiald la sarbatorile natiunii si, astfel, sub patronajul Casei Regale, se lanseaza
o adevaratd moda a costumului popular printre doamnele romane, fiind adoptat ca
emblemi identitard la diverse receptii si evenimente nationale. Infiintarea
Atelierelor regale pentru realizarea de costume si covoare populare, avand ca
mana de lucru femeile din respectivele zone, a contribuit la satisfacerea
solicitarilor, tot mai numeroase, ale boierimii, burgheziei si intelectualitatii. Sub
prestigiul Casei Regale costumele de Muscel si Arges devin adevarate embleme
ale romanilor, fiind asumate si de notabilitatile rurale. Procurarea acestor
costume era facild intrucdt existau comercianti care le vindeau prin targurile
frecventate de tarani. Astdzi costumul femeiesc din Muscel continua sa fie numit
costum national, perpetuand simultan in constiinta romanilor, prestigiul Casei
Regale si al culturii populare.
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IV. Prezentarea elementului in functie de regiunile istorice
1. OLTENIA

Costumul popular femeiesc de sarbatoare din Oltenia are ca piesa de baza
camaga cu altitd. Acesteia 1i sunt asociate doud catrinte pereche (in fata si la spate)
sau un valnic tesut din 1ana, pieptare din blana sau veste din postav si catifea. Pe cap
femeile casatorite poartd marama din borangic si tulpan tivit cu dantela si margele.

Materiile prime

Péanza folosita la piesele vechi (secolul al XIX-lea — inceputul secolului al
XX-lea) a fost exclusiv tesutd manual in gospodarie din fire de canepa, in, bumbac
si borangic. In prezent, panza nu se mai tese in casa decat atunci cand cimasa are
decorul ales in razboi (panza si decorul se lucreazd concomitent). Mesteritele
contemporane si asociatiile familiale isi procurad panza din comert, de la furnizori
care, dupa 1990, s-au specializat in productia de panzd cu densitati diferite,
adecvata solicitarilor adresate de mesteritele din satele oltenesti. De exemplu in
Romanati este apreciatd panza de bumbac produsd la Ploiesti si Covasna. La
Mehedinti se foloseste panza de in si panza din bumbac subtire (topitd), procurata
de la Sighisoara, iar la Gorj se utilizeazd panza prelucratd industrial din bumbac,
provenita de la fabrici din Bucuresti. Firele de brodat — arniciul, mulineul, matasea
naturald (de vierme), matasea vegetala, margelele, firul metalic si paietele se
procurau din comert. in Romanati, la sfarsitul secolului al XIX-lea, mitasea de
vierme se vopsea in gospoddrie sau la boiangerii specializate din orasele
respectivei zone. In prezent, toate categoriile de fire pentru broderie (mitase,
arnici, muline, fire sintetice tip PNA) sunt cumparate din magazine specializate si
mercerii, din Bucuresti, Craiova, Slatina, Targu-Jiu.

Instrumentarul de lucru

La confectionarea cdmasilor femeiesti cu altita din Oltenia s-au folosit ace
de cusut, simple, cu grosimi diferite, ate si, ulterior, foarfecele (initial panza nu se
tdia ci se ardea cu luménarea la o margine si si se sfisia). Competenta si
dexteritatea conduc mana femeii; ele sunt cheia succesului. Din acest punct de
vedere, confectionarea camdsilor cu altitd este numitd si arta acului. in prezent,
stravechiului ac i se adaugd ghergheful, care tine panza mai bine intinsd. Pentru
finisajul camasilor, coltisorii si dantelele de la maneci, poale, guler si pentru
incheiatul partilor componente s-a folosit tot acul. Astazi aceste operatii se
realizeaza cu croseta (se lucreazd mai repede).

Croiul camasii oltenesti cu altita se incadreaza celui mai raspandit tip de
camasa din Romania: tipul carpatic, si anume camasa este confectionatd din mai
multe buciti de panza — una pentru fatd, una pentru spate, cate una pentru maneci —
toate Incretite 1n jurul gatului pe o bentitd Ingustd numita guler. Precizdm ca doar
acest tip de croi permite existenta altitei si reprezintd elementul de unitate in toate
zonele etnografice ale Olteniei (Mehedinti, Plaiul Closanilor, Gorj, Dolj, Nordul
Oltului, Campia Boianului, Romanati, Valcea), cat si in celelalte provincii istorice
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ale Romaniei (Muntenia, Moldova, sudul Transilvaniei), atestand continuitatea de
locuire a populatiei roméanesti.

La camasile vechi (secolul al XIX-lea — prima parte a secolului al XX-lea),
altita era croita separat, fiind o bucatd de panza de cca 20 cm lungime, masurata in
functie de lungimea mainii femeii. In Oltenia altita se introduce in structura
camasii, la partea superioard, prin intermediul unei bucati suplimentare de panza
numitd petec, care leaga altita propriu-zisa de guler. Functia acestui petec este de a
nu Increti prea multd panza sub guler, creand disconfort la purtare. Unirea petecului
cu altita, in partea superioard a umarului, este marcatd printr-un sir/registru de
broderie similar celor din altitd. Maneca propriu-zisd se prinde de altitd prin
intermediul increfului, un registru de cusatura care are rolul de a aduce la aceeasi
dimensiune méneca, cu altita, Incretind la propriu panza manecii. Aceastd modalitate
de croire a ménecii camasii femeiesti reprezintd o forma arhaica de realizare a piesei,
permitdnd executarea broderiei pe bucati (petec, altitd, manecd). Camasa astfel
confectionatd se numeste cdmasa cu altitd separata si incret functional.

Pe masura ce latimile de panza folosite la confectionarea manecilor au fost
mai generoase (peste 35-40 cm) increful manecii devine doar un registru decorativ,
pierzandu-si functia initiala. In prezent, maneca respectivei cimasi cu altitd este
lucraté de la guler pana la mansetd din aceeasi bucata de panza. Doar in Romanati
s-a mai pastrat petecul care uneste altita manecii cu gulerul propriu-zis.

Modul de structurare a decorului, motive decorative si maniera lor de

tratare plastica

Indiferent de zona, nu numai in Oltenia, se respectd gruparea tripartitd a
motivelor: altitd, incret si rauri. Aceste caracteristici reprezintd elementul de
diversitate din fiecare zona etnografica, avand particularitati stilistice in functie de
capacitatea creatoare, fantezia si competenta fiecarei femei. Diversitatea modelelor
era dictatd si de apartenenta la statutul civil al purtitoarelor: fete necasatorite,
neveste tinere, femei batrane. Camasile fiecérei categorii aveau ca semn distinctiv
motivele decorative folosite in cadrul celor trei segmente ale manecilor. Din
aceasta perspectiva vom constata cd la camasile de secolul al XIX-lea — inceputul
secolului al XX-lea n altitd predomind motivele geometrice grupate in 5-6 sau
chiar 7 registre transversale cu: romburi, rozete (,,soarele”), spirale (,,melcul”), S-ul
culcat, X-uri, linii serpuite (,,valul”), zig-zaguri (,coltii lupului”), patrate
(,,casete”). Acestor motive le sunt asociate reprezentari stilizate geometric ale unor
motive simbolice si astrale: crucea, stelele, ochiul (,,ochisorii”).

De la mijlocul secolului al XX-lea, acest repertoriu ornamental se
diversifica tot mai mult, aducand in compozitia cdmasilor (in altitd, incret si rauri)
motivele vegetal-florale. Modul de stilizare si redare a acestor motive — trandafiri,
garofite, maci, cicoare, bujori, margarete, trifoi cu patru foi, ramurele cu frunze si
flori, buchete, inflorescente diverse (miez de floare), boboci - devine naturalist. Un
loc de cinste in categoria acestor motive revine pomului vietii, redat ca planta in
ghiveci sau ca arbore cu trei ramuri (copac cu trei crengi). Pand in perioada
interbelica fiecare dintre aceste motive au fost redate intr-o manierd geometrizanta,
avand in vedere si tehnicile de broderie. Treptat, spre zilele noastre, femeile si
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mesteritele apreciaza reprezentarile cat mai naturaliste. Specific camasii oltenesti
este decorul compact al altitei, cu 5, 7 sau 9 registre (,,0 altitd frumoasa este o altita
bogatd”, Olguta Alexandrina Filip, Cezieni, Olt), incretul colorat si raurile verticale
sau reunite Intr-o retea numita local blanad (Mehedinti, Nordul Oltului, Valcea).

Tehnicile de broderie folosite in Oltenia, atat de femeile de altd data, cat
si de mesteritele contemporane sunt extrem de migéloase, caracterizandu-se prin
cusatura pe fire numarate. Modelul se realizeaza farda sablon ori tipar, direct pe
panza camasii. Pastrate atent, cele mai frecvente puncte de broderie sunt: /a fir (fir
dupa fir modelul acopera panza), tighel (pentru conturatul motivelor), feston, peste
fire, musca (in cruce).

Cromatica preferatd pentru camasile oltenesti cu altitd este dictatd de
varsta si statutul civil al purtatoarelor. Respectand regula concordantei cromatice
cu celelalte categorii de piese complementare, care se asociazd pe purtitor —
catrinte, valnice, pieptare, veste. Rosul, in diverse nuante, este propriu tinerelor
(fete, neveste tinere). Rosul visiniu si albastrul in tonuri diferite, de la bleu la
ultramarin, sunt preferate de femeile mature si cele varstnice. In aceasti dominanti
cromaticd, incretul de pe maneca acestor cadmasi este cusut cu o culoare diferita: de
la alb, fildesiu si galben (sfarsit de secol XIX — inceput de secol XX), spre culori
mai vii, precum portocaliu, verde (din perioada interbelici pana in prezent). In
Gorj, Romanati, Campia Boianului, sudul Doljului, incretul camasilor cu altita este
ajurat (lucrat in sabac), pastrand culoarea alb fildesiu.

2. MUNTENIA

Camagsile femeieste din Muntenia sunt de tip carpatic, incretite in jurul
gatului pe bentita si cu repartitia ornamentelor potrivit traditiei: pe piept, pe altita,
de-a lungul méanecii.

Materiile prime

Camasa din Teleorman este lucratd din panza simpla sau cu ,,chenar”, cu
grupuri de vargi albe sau galbene din bumbac, uneori din bumbac cu in sau cu
borangic, tesuti in doua ite, avand litimea foilor de 35 — 45 cm. In Vlasca, mitasea
si arniciul au fost materialele cu care s-a cusut. In zona Muscelului, materialul cel
mai folosit la cadmasile vechi este panza de bumbac cu margini colorate. La
confectionarea poalelor s-a intrebuintat fie acelasi fel de panza, fie panza de in, iar
din a doua jumatate a secolului al XX-lea, panza industriald, asa numita ,,america”.
Dupa al Doilea Razboi Mondial s-au raspandit panza topita, marchizetul si, mai rar,
voalul de bumbac. Pentru decor s-au folosit, in secolul al XIX-lea, lanica, borangic
si fir auriu sau argintiu, iar n secolul al XX-lea, arniciul, matasea artificiala, firul
si, in ultimele decenii, lurexul. In Prahova, cimasile de Breaza s-au lucrat in secolul
al XIX-lea si in prima jumatate a secolului al XX-lea pe panza tesutd in casi, in
doud ite, din bumbac, sau In amestec cu in, numita ,,padnza pescareascd” (Anda
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Minescu). Azi se foloseste panzi industriala. In localitatea Breaza, un centru foarte
activ astdzi in ceea ce priveste acest element, mesteritele lucreazd cu pénza
cumpirati de la fabrici din Romania, de la Timisoara si Intorsura Buzaului, pentru
ca este foarte fina. De obicei, firul are torsiunea 70/1 sau 100/1. Acest tip de panza
este ,,cheia” elegantei camasii cu altitd lucrata la Breaza (De pilda, Iulia Goran
lucreaza cu panza 100/1 numita si ,,panza de furnicd”, fiind numitd de aceasta
,usoard ca aburul”).

Instrumentarul de lucru

In zona Prahovei, pentru brodat se folosesc in prezent ace de cusut lungi si
subtiri (,,s4 nu spargd materialul”, Iulia Goran) dar ,,cu urechile mari, sa nimereasca
ata din prima” (Ecaterina Oproiu). Inainte, cdnd croiau cimasa ardeau panza la
margine cu flacara lumanarii si apoi o rupeau. Azi folosesc foarfeca si croiesc ,,pe
firul tras”. Pentru realizarea decorului se foloseste arniciul si mulineul, iar punctul
de broderie se numeste ,,Ja musca”, lucrat la 4 fire; cand se brodeaza cu matase se
lucreaza ,,la 2 fire” (Iulia Goran). Mesterita Anda Manescu apreciaza ca ,,locul altitei
este pe umar, la vedere, pentru asta e facutd, sa se faleasca cine purta cadmasa”.

Croiul

Camasile femeiesti din Muntenia se Incadreaza tipului carpatic, intalnit pe
tot teritoriul Romaniei, fiind incretita in jurul gatului pe bentita.

In Teleorman, méneca camisilor vechi se compune din doui sau trei buciti
de panza, forméand altita, incretul si maneca propriu-zisi. in Teleorman, camaisile
vechi sunt croite din foi lungi de la gat pana la glezne, fara taietura in talie, cu cate
doi clini laterali. La cele cu ia separatd, poalele sunt formate din trei 1atimi de panza,
doud pentru fata si spate, plus doi clini laterali. Camasile mai noi pastreaza croiul
amintit, cu exceptia manecii de la care dispare tdietura obignuita a altitei separate.

In zona Muscelului, croiul pieselor prezinta diferite variante, determinate
de vechime, de talia purtitoarei, de latimea panzei etc. la se compune din ,,trup” —
partea superioara — si din poale. Partile componente ale iei poarta In zona denumiri
diferite: ,,ciupag” pentru foaia din fata, ,,altoaie” pentru clini, ,,obinzicd sau
bretard” pentru guler, ,,bagaturd” pentru clinul de sub brat, ,,bantd” pentru manseta
si ,,fodor” pentru volanul méanecii. Patru sau cinci foi drepte, dintre care una sau
doud formeaza manecile, iar restul, fata si spatele, care sunt Incretite in jurul gatului
si sustinute de o bentita, reprezinta tiparul cel mai simplu de cdmasa din Muscel.
Subliniem ca la piesele vechi, manecile sunt largi, lucrate din doua foi, la cele din
primele decenii ale secolului al XX-lea ele pot fi lucrate dintr-o foaie si jumatate,
iar cele din a doua jumatate a secolului, sunt, de regula, realizate dintr-o singura
foaie. Poalele camasilor de la sfarsitul secolului al XIX-lea si al celor din primele
decenii ale secolului al XX-lea sunt lungi pana la glezne. Cu cét ne apropiem de
timpurile noastre, poalele se scurteaza, schimband aspectul monumental
caracteristic portului femeiesc muscelean. Manecile foarte largi, stranse pe o
mansetd a cdrei latime variaza iar camasa lungd pana la glezne este frecvent
intalnita n secolul XVI in Tara Romaneascd, asa cum o atesta si costumul fiicelor
lui Neagoe Basarab.
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In zona Prahovei, pentru o cimasa cu altita sunt folositi cam 3 m de panza
care este croitd ,pe fir”. Pentru o cidmasa cu altitd se croiesc pieptul si spatele,
manecile si pava (bucata de tesatura, de forma patrata, introdusa la subrat pentru a
da amploare camasii). Pentru rascroiala ménecii se masoard 12 cm in jos de la
umdr, iar broderia de altitd va fi lata ,,de-o schioapa” (5-6 randuri, cam 25-30 cm).

Camasile vechi din Vlasca sunt croite din foi lungi, pana aproape de
glezne, cu cate doi clini laterali si maneca cu Impartiturd in trei, altitd, Incret
continuata cu panza de borangic care raimane de cele mai multe ori fara rauri.

Modul de structurare a decorului, motive decorative si maniera lor de

tratare plastica

In zona Teleormanului, decorul este dispus in trei registre: pe altit in benzi
orizontale cusute cu borangic sau matase policromd, incretul monocrom, putin mai
ingust, asezat sub altitd, decorat de obicei cu motive romboidale si o parte cu mai
multe siruri de ornamente dispuse vertical. Un patratel de panza numit ,,subsoara
sau altoi” montata sub brat da largime manecii. Cusaturile sunt dispuse pe guler si
la gurd, pe piept sub forma unor siruri de motive geometrice dispuse vertical
incadrand gura, pe spate si pe méanecile largi ori terminate cu bentitd sau volan. Pe
marginea manecilor si pe poale sunt crosetate ,,bagatele” sau ,,colti”.

in Vlasca, o notad distinctd este datd de gulerul inalt, format din creturi
sustinute pe o bentitd montatd in interior, tivite pe margine cu drug rosu. O alta
nota particulard a decorului camasilor este data de structura compozitiei, ordonata
in benzi impartite in patrate, fiecare cu motive diferite asezate oblic, conturate cu
fluturi aurii in forma de solzi. Méneca este largd cu un sir de motive pe margine sau
incretita pe o bentita cusutd cu motive similare. Pe piept se regisesc benzi verticale
similare celor de pe altitd. Stilul decorului, tehnica de cusut, cromatica discreta,
sunt caracteristice acestor camisi. In modelul de pe poale figureaza un sir de
oameni pringi in hord, fiind completare a ansamblului decorativ al camasii.

In jurul lacului Snagov, in Ilfov, s-a purtat si ,,ia cu incret sau cu ciupag”
intalnita in timpul cercetérilor, ca o relicva, numai in comuna Burias. Deosebirea
dintre aceasta camasa si aceea descrisa mai sus constd In gura pozitionata laterala,
in partea stangd, la imbinarea dintre piept si méneca, ca si broderia executatd pe
muchia cutelor executata sub bentita de la git. Maneca se termind intr-un grup de
cerculete care formeazd o mansetd cu un mic volanas. Poalele iei, croite din trei
latimi de panza au pe marginea de jos, danteld crosetata.

Ca si 1n alte regiuni, in Muscel, decorul urmeaza linia dreapta: siruri pe
piept, spate si manecé sau siruri de patrate si dreptunghiuri cu motive geometrice
pe piept si mai putin pe spate. Motivele florale, atunci cand apar, sunt puternic
geometrizate. Fragmente de camasi descoperite in morminte din secolele al XIV-
lea si al XV-lea, ca si unele portrete de ctitori, dovedesc cid spatiile destinate
decorului in trecut, au fost, ca si astazi, gulerul, gura camasii, pieptii si manecile. in
sistemul general de ornamentare a camasii, decorul este dispus pe suprafetele
vizibile si nesupuse uzurii, cum este partea din fatd a manecii, pieptul, gulerul si
marginea de jos a poalelor. Camasile si iile din Muscel fac parte din tipul cu altita,
cu ornamentele grupate in trei registre: o bantad orizontald de dimensiuni variabile,
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numita altitd pozitionatd cam de la 10 cm. de guler, formata din cateva galoane —
trei pand la noud randuri — lucrate in cruciulite, lantisor si gura papusii, care se
succed, alaturate si despartite intre ele prin cate un model ingust, cu motive in
diferite culori. La unele camasi, altita este croité separat. La camasile mai noi, altita
se mareste, formand un ornament compact, omogen. Altita este urmata de o banta,
cusuta cu alb, galben sau portocaliu, mai ingusta, realizatd prin Incretirea panzei cu
un punct de cusatura speciald foarte vechi, numita incret de sub care coboara spre
manseta, trei sau patru siruri verticale cu motive similare celor de pe altitd. La
camasile de Muscel 1nsd, uneori, sirurile de pe brat strabat incretul, ajungand pana
la altita, astfel ca din incret nu raméne decat o mica portiune intre intervalele dintre
rauri. Repertoriul ornamental este preponderent geometric. Pe pieptul iei,
ornamentele sunt dispuse in siruri verticale, de o parte si de alta a gurii. Nota
caracteristica a compozitiei decorative o constituie succesiunea de patrate si
dreptunghiuri, sau desfasurarea unor nervuri cu ,,fusti” care se Insiruie vertical. Pe
guler sunt prezente ornamente de mici dimensiuni, in functie de marimea acestuia.

In zona Argesului, elementul specific ciamisii femeiesti este incretul
colorat, de regula in portocaliu si pomneata rasfrantd (maneca este strdnsa pe o
bentita si rasfranta pentru a forma un fel de volan). Si in acest caz, compozitiile
decorative urmaresc schema traditionala, fiind distribuite pe méaneci, pe langa gét,
flancand deschiderea de la piept si pe marginea poalelor. Broderia bogata este
imbogatita cu paiete si margele.

In Buziu, cimasa incretitd cu ornamentul ,altitd creatd” si cu rauri pe
manecd cunoaste doud etape distincte: tipul vechi, cu altitd mica, incret alb si rauri
inguste si tipul mai recent, de cdmasd mocaneasca, o replicd a camasii vechi, dar
avand elemente de simplificare si reducere in tehnica de cusdturd si dimensiuni.
Broderiile sunt cu 1ana vopsitd in gospodarie, in punct de cusaturd buclata. Altita
camasii este distinct impartita in doua portiuni, ambele ingradite separat cu ,,dusura’.

Camasa veche de Prahova, purtatd la inceputul secolului al XIX-lea, nu
seamana cu cea purtata astdzi. Aceasta avea pe maneca doud benzi orizontale, una
,rau peste umar”, mai latd (,,de 4 degete”) si alta mai ingusta (,,de 3 degete”),
brodate cu motive lucrate ,in busteni” (sau punct batrinesc”, Iulia Goran) , o
cusaturd bombatd, plind, lucratd cu arnici negru sau rosu si negru. La aceastd
camasa veche se mai intalneste o particularitate, si anume- o cusaturd peste
muchiile creturilor, de sub guler, asemanatoare cu ,,ciupagul” din Transilvania (de
unde s-a extins in Prahova). Din acest tip de cimasa a evoluat cdmasa actuala cu
altita, Incret (sau ,,ajur” sau ,,alb”, Iulia Goran) si ,,sinatau” (trei rauri verticale,
amplasate pe fata manecii).

La Breaza se lucreaza maneca ,,cu bucata intreaga”, marimea iei fiind cea
care dicteaza dimensiunea altitei (la ia mare se fac 5-6 randuri de broderie). Dupa
altita, raurile sunt dispuse vertical. Camasile sunt croite din valul de panza, se
incepe cu manecile care sunt mai greu de lucrat. Bucata de material pentru méaneca
va fi impartita in altitd (5-6 randuri de broderie) si portiunea pentru rauri (de obicei,
3 la numar), iar intre cele doua se pune ajurul (,,albul”), lucrat in alb sau galben pal.
Inainte de incheiere maneca se impitureste in doua si se face rascroiala manecii,
adicd se taie 5-8 cm pentru pavd, piesa importantd pentru cd ajutd la ridicatul
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manii. La Breaza nu s-a lucrat altitd croitd separat, ci dintr-una cu méneca. Spre
sfargitul anilor ’20, o datd cu aparitia in public a Reginei Maria purtand costum
popular muntenesc, ia si cromatica ei au capétat cu totul alte valente. Se vorbeste si
despre aparitia unor motive decorative noi, precum ,Steaua Reginei”, motiv
generat de prezenta Atelierelor Regale infiintate de Regina Maria in zona Breaza,
in care se lucreaza si in prezent cu mov, auriu si alb.

Tehnicile de broderie

In Teleorman, cusiturile cimasilor din prima jumitate a secolului al
XX-lea sunt mai putin rafinate avand in vedere introducerea unor tehnici de lucru
mai usor de executat, mai putin spectaculoase, dar si datoritd introducerii unor
culori vii. La ,,cdmasa mocéaneasca”, decorul este dispus in jurul gurii, pe piept si pe
maneci sub forma de siruri de la umeri pana jos. In decor apar ,,sabacele” realizate
cu alb, dispuse in jurul gurii, de-a lungul incheieturilor de la imbinarea foilor
componente. ,,Varza”, volanul, se termind cu ,,bagatele” crosetate.

In Vlasca, tehnicile de lucru sunt asemanitoare celor din Teleorman,
lantisorul, tighelul, punctul in cruce, la care se adaugd sistemul de montare al
Sfluturilor unul sub celdlalt, formand un sir de solzi si mentinerea vreme mai
indelungata a punctului batranesc.

Cromatica

In Teleorman, se folosesc culorile vieux rose (,roz fanat”), albastru, alb,
galbui, uneori negru si fir metalic auriu, insd acest tip de cdmasd cu valoare
decorativa exceptionald nu se mai poarta de aproape o suta de ani.

In zona Ilfovului, cromatica cusaturilor este de reguld bicolor, rosu cu
negru sau verde cu negru, figurand motive florale stilizate.

Cromatica camasilor muscelene se caracterizeaza prin folosirea unui numar
relativ restrans de nuante. Culorile de baza ale caimasilor femeiesti din Muscel sunt,
in afara fondului alb, rosu si negru. La acestea se adauga auriul si argintiul firului,
fluturilor mici si, mai tarziu, al margelelor mici, rotunde, policrome sau tubulare,
portocalii, pentru diversificarea armoniei. Acestor culori de baza li s-au alaturat,
ulterior, cu masura, galben, verde, violet etc. fara a strica echilibrul prin contrast.

Ornamentele sunt cusute in Prahova cu arnici sau mulineu rosu si negru
(sau in culoarea preferata a celei care comandd camasa). La camasile vechi se
foloseau si paiete pentru decor (astdzi se pun doar la comandd, deoarece acestea
oxideaza usor si pot degrada cimasa).

3. MOLDOVA si BUCOVINA

Materii prime

Pentru zonele din Moldova unde s-au cusut cdmasi cu altitd, in secolul al
XIX-lea si in primele decenii ale secolului al XX-lea, panza folositd preponderent
era cea tesutd in doud ite, fie in in in, fie in In bumbac. Astfel urzeala era fie de in
fie de bumbac iar bateala din in, cu o latime care varia de la 40-45 cm in zona
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estica si de sud a Moldovei, fie mai lata, si anume de 50-60 cm, in Bucovina si
zona de munte a judetului Neamt, Bacdu. Exceptie face zona de munte a Bucovinei,
unde panza ajungea 1n unele situatii la 80 cm. Panza de casd era tesutd in razboi
orizontal, cu doua ite si spatd, in functie de latimea panzei, a grosimii firului de
urzeala si a desimii produsului finit, aceasta urzeald putea varia de la 12 la 26 de
Jirebi, jirebia fiind unitatea de masura la urzit care desemna grupajul a 30 de fire
consecutive la urzit.

In perioada interbelica, in citeva zone se renuntd la panza de casa in
favoarea panzei crete — Neamt, Vaslui, Vrancea; si a marchizetului — Bucovina de
munte (Dorna, Campulung Moldovenesc, Humor).

Pentru zona Bucovinei, la ses se pastreaza moda péanzei de casa pana astazi,
fie ea combinatie in in bumbac, fie, in perioada comunista, bumbac in bumbac.

Zona de munte a Bucovinei revine la panza de casd pentru camadsile cu
altitd 1n anii 80 ai secolului trecut, tesutd bumbac in bumbac.

Marea majoritate a femeilor care cos in satele Bucovinei camasi cu altita
folosesc panza de casa, tesutd de femei specializate in acelasi rdzboi orizontal
denumit in zona stative. Bumbacul folosit pentru urzeala si bateald este denumit in
zond Sibiu, fiind un bumbac produs la Talmaciu si cumpdérat din comert. Doar
cateva femei din zona de ses cos camagile batute cu margele pe matador, o panza
industriala de bumbac rard, care permite coaserea mai usor a modelelor, decorul
fiind compact, nu lasa la vedere ochiurile panzei.

Pentru perioada secolului XIX si inceputul secolului XX, in toatd Moldova
si Bucovina s-au folosit pentru realizarea broderiilor de pe camadgile cu altita
bumbacul, 14nitd, matasea de vierme, cumparate de la dugheana — pravaliile satesti
fiind nemtesti sau evreiesti. In functie de zona s-au folosit si alte materii prime
pentru broderie: Vrancea — fir metalic, tel/beteald, paiete; Bacdu, Neamt — fir
metalic, margele; Bucovina — fir metalic, paiete, margele aduse din Viena; aceste
materiale erau cumpdrate din magazine. Arareori In aceastd perioadd femeile
coseau cu fire prelucrate in casd — tort (fuior de cénepa tors subtire) fiert in lapte in
zona Bucovinei pentru realizarea incretului, 1ana toarsa in casa si vopsita chimic in
Bucovina, Neamt, Bacau, Vrancea.

Perioada interbelicd aduce noi materiale, lanita si matasea naturald sunt
inlocuite de bumbacuri mercerizate si vascoza, matasea vegetala, acestea fiind mult
mai ieftine si mai usor de procurat.

In perioada comunist, firul metalic si paietele metalice sunt inlocuite de
firul lamé si paietele din plastic sau gelatind. Margelele sunt din ce in ce mai
folosite in broderie, fiind aduse din Cehia — margele cehesti.

Astdzi majoritatea zonelor folosesc pentru realizarea motivelor matase
vegetald de Bicaz, margele importate si cumparate din magazinele de hobby,
bumbacul de Téalmaciu si firul lamé.

Instrumentarul de lucru

In ceea ce priveste instrumentele de lucru, acestea riman neschimbate in
ultimii 200 de ani. In trecut acele erau cumpirate de la pravalii, fiind realizate de
mesterii fierari rromi, denumite ace tiganesti. Pentru taierea pieselor componente ale
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camasii cu altita se folosea foarfeca realizatd de mesterii fierari ai satelor. O atentie
deosebita o constituiau acele dedicate margelelor, ce erau foarte fine, cumparate
odata cu margelele si acele pentru tel/ beteala achizitionate la fel de la dugheana.

Croiul

Camasile incretite la gat se prezinta sub forma mai multor tipuri: cimasa cu
incretitura, camasa cu ciupag si camasa cu lancez. Camasa cu incretitura, cunoscuta
si sub denumirea de ,,cdmasa cu altitd”, ,,camasa cu brezardu” si mai rar ,,cimasa cu
tatura”, se obtine din cinci lati de panza: trei pentru stanii camasii si doi pentru
maneci. Gura de la gat a camasii se formeaza de fapt prin simpla incretire a acestor
cinci lati si a altitelor, cu ajutorul unei ate de in sau canepd, numita ,,spacma” sau
brezarau (pronuntat in unele zone si ,,brizdrau”).

Maneca acestor camasi cu altitd se realizeazd de obicei dintr-o singura
foaie”. Ca o particularitate de croi, trebuie mentionat cad mai ales la sfarsitul
secolului al XIX-lea partea ménecii pe care se cosea altita se croia separat. Aceasta se
datora faptului ca lucrul la altitd dura mai mult si pentru cusétura aceasta femeile evitau
sa poarte cu ele intreaga maneca. Unele cdmasi aveau croitd separatd si partea de la
altita in sus, fapt care a atras probabil si denumirea de ,,bucata spartd”. De la mijlocul
secolului al XX-lea aceasta particularitate dispare, altita devenind parte componenta a
latului intreg al manecii. In perioada intermediard acestor doua tipuri de croi, latul
manecii era ,,sabiat” la altita si in acest caz, largimea camasii la gat se micgora.

Bucovina este singura zona care pastreazd pana astazi rolul functional al
brezaraului. lasul, Neamtul, Bacaul, Vrancea, incé de la inceputul secolului al XX-
lea au renuntat la aceastd particularitate de croi, in favoarea prinderii latilor de
panza aferenti trupului camasii si ai altitelor intr-un guler.

In ceea ce priveste croiuri deosebite, semnaliam prezenta in zona Vrancei a
camasilor cu maneca rasucita, care se integreaza tot in categoria cimasilor cu altita;
croiul trupului si al altitelor este cel tipic, inovatia sta in alcatuirea manecii dintr-un
triunghi de panza lung — cu latura cea mai lunga de 1,80- 2,80 m, rotit 1n jurul unui
ax. Aceste piese dispar din uz in deceniul 3 al secolului trecut. in aceeasi categorie
se Tncadreaza camasile cu chirusca, ce au de aceastd data altita triunghiulard. Ele
sunt intalnite in zona Bacaului si a Vrancei.

Camasile se completeaza cu poalele facute din mai multe latimi de panza
(in majoritatea cazurilor se folosesc trei lati de panza, uniti simplu prin ,,gaurele”
facute cu acul, la cele mai vechi piese). La cimasile mai noi poalele au jos un rand
mic de pui, fie realizati din ,,sabace” fie prin ,,cusatura in puncturi”. Uneori poalele
sunt facute din patru latimi de panza si in acest caz ele apar putin evazate spre
marginea inferioara, datorita clinilor.

Modul de structurare a decorului, motive decorative si maniera lor de

tratare plastica

Ornamentele camasilor cu altita trebuiau sa fie cat mai la vedere, mai ales pe
maneca si pe pieptii care sunt cele mai pline parti ale camasilor. Altitele si increteala
erau cele mai importante registre decorative ale unei camasi. Pe altitd se coseau de
obicei cinci-sase randuri de ,,pui” sau se realiza un desen compact sau mici flori si
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figuri asezate una langa alta. Desenul de pe altitd e acelasi pe toate ,,raurile”, acestea
fiind despartite de niste dungi inguste, cusute pe dos, in culoare galbend sau
portocalie, rosie sau neagrd numite ,;mascatele”. Uneori aceste ,mascatele” erau
cusute cu fir de aur sau argint — mai ales pentru camasile de mireasa sau de nanase.
Un alt rand de ,mascatele” Imprejmuieste toata altita, singurul capat liber fiind cel
dinspre brezarau. Cusatura altitei e de obicei realizatd in punct de ,,crucitd” sau de
,Jumatati”. Printre acestea mai vine si o cusaturd mai grea numita ,,lantujel”.

Increteala se cosea pe fati in mai multe culori, de reguld cu jumatiti de
crucitd. Desenele incretelii sunt in general motive geometrice, late aproape cat latul
unei palme. Acest desen este denumit in general: coarnele berbecului, cheia, ruja. De
la increteala in jos vine desenul de pe méneca. Acesta e de regula ,,costiset”, adica
realizat din modele care brazdeaza maneca oblic. Aceste modele sunt foarte diferite, fie
sunt lucrate ,,in crucitd”, fie in ,jumatate de crucita”, fie in ,,puncturi” ce se lucreaza in
aceleasi culori cu altita. Un alt tip de veche traditie este acela al impartirii manecii
printr-un ,,stalp”, care are de o parte si de alta motive vegetale. Acest ,,stilp” are de
obicei un registru geometric realizat de obicei cu ,,cusaturd pe dos” in culorile altitei.
Ornamentele de pe parti sunt realizate ,.In crucite” si in ,,jumatati de crucita” in culori
mai inchise, fiind impartite de obicei in trei mari planuri de fiecare parte a stalpului.

Tehnicile de broderie

Punctele de cusatura si ele se schimba, trecAndu-se de la cusaturile realizate
N crucitd” si ,,jumadtate de crucitd”, la o ,,cusdturd in puncturi” mult mai find si
mai greu de realizat. Camasile din aceastd perioada devin aproape monocrome,
singurele pete de culoare fiind increteala si micile puncte de culoare din altite (Iasi,
Vaslui, Neamt, Vrancea, zona de ses a Bucovinei).

In interpretarea elementelor ornamentale, tehnica de brodare joaci un rol
important, pe de alta parte si materialul din care este facuta ia impune la randul sau
o serie de reguli. Tesdtura in doud ite creeazd un fond cu care se acorda perfect
tehnica cusaturii pe fire numaérate. Dintre punctele care se pot numara pe fire, de
larga circulatie sunt aici ,,crucitele”, ,jumatatile de crucitd”, ,punctul batranesc”
sau ,,punctura”, ,cusdtura peste cret” la care, in locul firului, se numara cretul
foarte fin. Punctul de broderie in lant este folosit pentru a delimita sau contura
motive sau chiar grupuri de motive ornamentale. Sunt dese cazurile cand toata altita
este realizatd numai din dungi colorate — dungi cusute numai in lant — formand
siruri egale si strans alaturate. Camasile erau incheiate cu acul, fara ornamente, sau
in cheite realizate cu acul sau cu iglita — croseta.

Cromatica

La mijlocul secolului al XIX-lea, in Intreaga zona, culorile preferate pentru
broderii erau portocaliul, rosul aprins si visiniul. In perioada 1870-1890, gama
cromatica folositd era rosu, negru, portocaliu, albastru, alb, galben. O schimbare
radicald apare iIn Moldova si Bucovina 1n primii ani ai secolului al XX-lea cand
gama cromatica sufera o transformare, renuntandu-se la culorile puternice, camasile
avand un colorit mult mai sobru. Negrul incepe sa fie folosit din ce in ce mai mult,
atat pentru altite cat si pentru rauri.
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4. SUDUL TRANSILVANIEI

In sudul Transilvaniei — zonele Oragtie, Blaj, Marginimea Sibiului, Tarnave,
Valea Jiului — se poarta tot tipul carpatic de camasa, avand toate latimile de panza
incretite 1n jurul gatului, pe o bentitd-guler. Din punct de vedere decorativ cdmasa
femeiascad in aceste zone se numeste ie cu umdras §i sire pe mdnecd (cu pui pastd
umar). — Fig. 18. Aceasta variantd decorativd a camasii cu altitd aduce in atentie o
compozitie rafinatd care respecta structura camasii cu altitd din Moldova, Muntenia
si Oltenia. Cromatica este bazata pe dominanta de visiniu, cu accente de negru.

Al L

Fig. 18. Camasa de mireasa cu altita si ciocanele pe mdneca lucrata in anul 1832 la Rasinari, Sibiu,
colectia Complexului National Muzeal ASTRA, foto Silviu Popa

In Marginimea Sibiului din sirul de broderie pozitionat transversal, la
nivelul umarului, coboard 3-5 siruri scurte de motive marunte, lucrate la fir, cu
motive vegetale: frunzulite si flori stilizate. — Fig. 19. Cromatica acestor camasi
este sobrd, bazata pe dominanta de negru si fir metalic auriu.

Fig. 19. le cu umaras/altita, ciocanele si sdre pe mdneca brodate cu motive vegetal-florale — vrej cu frunze si
boboci, Tilisca, Sibiu, colectia Muzeului de Etnografie Brasov, foto Arpad Udvardi

lile vechi din Sasdus (Valea Hartibaciului) au altitd/ umaras functional-
decorativa cusutd cu arnici si lanica (stramaturd) intr-un registru decorativ ingust,
dreptunghiular, cu motive geometrice policrome, precum ,,muntii”’, ,,pui ai trei Intr-
unul®, ,vartelnita”, urmatd de 1incretul de sub guler, brodat pe muchia
creturilor/cute, cu motivul ,,luncetu” (lantisor). — Fig. 20.
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Fig. 20. Camasa de mireasa cu umaras/ altita, sat Sasaus, zona Valea Hartibaciului, Sibiu,
colectia Complexului National Muzeal ASTRA, foto Silviu Popa

In Marginimea Sibiului, ca element de continuitate, se poarta si astizi tot ia
cu umdras, o altita minimald, ca rezultat al croiului vechi, amplasata pe umar. Din
fotografiile vechi de la sfarsitul secolului al XIX-lea, observim cad femeile din
Marginimea Sibiului purtau astfel de ii cu decor discret, foarte fin, ingust, (0,5 - 1,00
cm) fiind cusut cu foarte multa migala, pe un singur fir cu arnici negru. Maria Ciuca,
mester renumit in coaserea camdsilor cu umdras, precizeaza ca aceastd culoare a
devenit omniprezentd in cromatica iilor din Marginime dupa Primul Razboi Mondial
cand femeile 1si jeleau sotii, copiii, fratii decedati in razboi. Cele mai frecvente
motive decorative (geometrice si florale stilizate) cusute pe umdras, care se regasesc
si de-a lungul ciocanelelor sunt: inimi, rodenesc (preluat din satul Rod), steluta,
zalita, lucrate cu punctul rupt in punct, musca micd si musca mare. Motivele pahar
cu flori, trandafiras, maghiran, trifoi, sunt cusute pe 2 sau 3 fire in cruciulite. — Fig. 21.

|

Fig. 21. le cu umaras si ciocanele, lucrata de mesterita Maria Ciuca din comuna Poiana Sibiului,
zona Marginimea Sibiului, foto Arpad Udvardi, 2020

La inceputul secolului al XX-lea, din aceasta cadmasa s-a dezvoltat camasa
femeiasca de Saliste-Sibiu, care, intr-o prima etapa, pastreaza sirul peste umar, dar
intercaleaza intre sirele de pe brat cate un rand de duluri (dungi negre cusute dens).
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Ulterior, dulurile sunt inlocuite de ciocanele, benzi de cusdtura compactd care se
intind pe toatd lungimea manecilor, de la gat la fodori, flancate de mici motive
vegetale. La randul lor, ciocanelele sunt inlocuite cu panglicile negre din catifea
sau matase. Expansiunea acestui tip de cimasd in sudul-vestul Transilvaniei,
inclusiv in satele de ungureni din Oltenia, s-a datorat, pe de o parte, facilitatilor de
confectionare (atelierul de la Saliste folosea materii prime fabricate — giolgi (panza
industriald) si panglici de catifea (saten) —, iar, pe de altd parte, Reuniunii femeilor
romane si Asociatiunii ASTRA, care l-a promovat ca emblema identitara a
romanilor. De aici, prestigiul de care se bucurd si astdzi, fiind considerat in
Transilvania costum national, asa cum in Muntenia este costumul din Muscel.

-

V. Principii generale de confectionare a camasii cu altita

1. Materiile prime si tipuri de tesaturi folosite la confectionarea camdsii
cu altitd au constituit de-a lungul timpului elementul dinamic care a determinat
evolutia si diversitatea zonald a camasii cu altita.

Stravechea tesaturd de in si canepd, In doud ite, prezenta in toate zonele
etnografice ale tarii ca material unic pentru camasi, este inlocuitd, mai intéi, cu
panza din bumbac, tesutd tot in casd si apoi cu cea procuratd din comert.
Contexturile panzei de bumbac tesutd manual sunt foarte variate, unele avand
caracter de marca zonala: pdnza cu margini colorate/dungi portocalii (Muscel,
Arges), panza cu chenare/patrate (Teleorman), pdnza cu cutulite/ grupaje din fire
mai groase (Romanati), pdnza creatd (Muntenia, Oltenia), pdnza de furnica
(Prahova). — Fig. 22.

Fig. 22. Val de panza pentru camasi, tesuta in gospodarie din in, colectia Muzeului National al Taranului Roméan

Pentru panza de bumbac procurata din comert s-a folosit termenul de giolgi
(sudul Transilvaniei), iar cand aceasta este foarte find se numeste pdnza topitd
(Muntenia, Oltenia) si marchizet (Oltenia). In prima jumatate a secolului al XIX-lea
isi face aparitia la sate, cu preciddere In Muntenia, Oltenia, Dobrogea si sudul
Moldovei, borangicul. Finetea, transparenta si efectul de vaporos si diafan al
tesaturii din borangic a determinat folosirea acesteia la confectionarea camasilor
femeiesti de nunta (Valea Siretului, Teleorman, Romanati). — Fig 23.
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Fig. 23. Val de panza pentru camasi, tesuta in gospodarie din borangic, cu vergi din bumbac,
colectia Muzeului National al Taranului Roman

Acelasi fenomen de substituire a materiilor prime se petrece si in cazul
firelor destinate broderiei camasii femeiesti cu altitd. Lana, toarsd si vopsita la
inceput in gospodarie, este inlocuita treptat cu ldnica/ ldnita/ stramdtura prelucrata
in manufacturi si cumparatd din targuri. Apoi, arniciul si firele de bumbac
mercerizat sunt preferate firelor de lanica. La randul lor, acestea sunt inlocuite cu
firele stralucitoare de borangic vopsit In casd, iar mai tarziu de matasea vegetala.
Firele metalice de aur si argint pe suport textil si cele tip tel/banda, margelele din
portelan si paietele aurii si argintii au sporit efectul decorativ al broderiilor, conferind
camasilor cu altitd un plus de stralucire, eleganta si rafinament. — Fig. 24, 25.

Fig. 24. Fire pentru executarea broderiei la camasile cu altita: 1ana, lanica, bumbac, mouline,
colectia Silviu Horatiu Ilea, Bucuresti, foto Silviu Horatiu Ilea, 2020

Fig. 25. Fire metalice pe suport textil si tip fel/ bara folosite la brodatul camasilor cu altita,
colectia Silviu Horatiu Ilea, Bucuresti, foto Silviu Horatiu Ilea, 2020
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2. Tehnicile de cusdturd/broderie a camdsilor cu altitdi cunosc pe
teritoriul Roméniei o mare diversitate, iar maniera de combinare a punctelor poarta
amprenta rabdarii, competentei si talentului de care au dat dovada miile de femei
care au lucrat si lucreaza aceastd piesa. Fard a avea un izvod tiparit sau alt model,
broderiile sunt executate cu o precizie inegalabild, direct pe firele numarate ale
panzei. Modelul se construieste mental si se transpune pe panza, milimetru cu
milimetru, precum sculptorul ciopleste piatra pentru a dezvalui opera.

Dintre tehnicile de broderie folosite la executarea altitelor si a celorlalte
broderii care impodobesc cdmasa femeiascad pe piept, maneci si spate, mentionam:
Inaintea acului, tighel drept, oblic si in scarita, la fir (fir cu fir, in functie de calitatea
panzei), pe dos, lant, lantisor/buturugd, gura pdpusii, feston, busteni/ punct
batranesc (buclat, gras), cusdturd infoiatda, punctul romdnesc/ musca/ cruciulitele,
musca imbroboditd, jumatdtile de crucitd, obinzeli cu paianjan (ajur pe fire trase si
unite la mijloc cate 4 fire), sabac cu acul/ ajur.

Subaltita sau incretul este o bandd de cusaturd/broderie functional-
artisticd care are rolul de a increti pAnza manecii pentru a o aduce la dimensiunile
altitei. Broderia Incretului este total diferitd de restul broderiei prin tehnica, model
si culoare. De obicei se folosesc fire in contrast cromatic cu broderia altitei: alb,
bej, galben, ocru. Ulterior, incretul isi pierde rolul functional de unire a altitei cu
maneca propriu-zisd, dar continud sa fie lucrat ca element decorativ, cu functia de a
separa motivele din altitd de cele de pe maneca (rurile). In Prahova femeile cos
incretul cu motive din altita folosind fir alb sau realizdnd un model ajurat; incretul
se numeste albul camadsii. — Fig. 26.
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Fig. 26. Albul/incretul unei ii lucrate de mesterita Anda Manescu, Breaza, judetul Prahova,
foto Anda Manescu, 2020
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In Suceava si Neamt incretul poate fi ocru sau portocaliu, iar in Gorj si
Mehedinti este frecvent galbenul.

De sub incret pornesc rdurii/sirurile drepte sau costisate/oblice de
broderie. De reguld, pe maneca sunt lucrate trei rduri. Cand este cusut un singur
rau, numit si pom sau stdlp, ca un ax de simetrie pornind din mijlocul altitei, el are
de-o parte si de alta ramuri cu boboci si flori (Suceava). — Fig. 27.

Fig. 27. Maneca de camasa din Gura Humorului, Suceava decorata cu motivul stdlp
(rauri asezate 1n axul de simetrie al altitei), foto Silviu Horatiu Ilea, 2020

Incretul/ cretul de la gura camdsii/ ciupagului, care aduna foile de panza
in jurul gatului, reprezintd o nouad provocare pentru ilustrarea cusaturilor
functional-decorative, lucrate pe muchia creturilor. Cele mai frecvente sunt: cret
din 21-24 de colti, cu gatul racului, cu colt si floare, cu fagurele, cu pielea gainii,
cu botul ratei, cu burta vacii. - Fig. 28, 29.

Fig. 28. incretirea panzei la gatul camasii, cu motivul colf cu floare, mester Olguta Alexandrina Filip,
Cezieni, Olt, foto Doina Isfanoni, 2020
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Fig. 29. Tipuri de incretire a panzei la gatul camasilor oltenesti: cref cu gdtul racului/triunghi si botul ratei/val,
mester Olguta Alexandrina Filip, Cezieni, Olt, foto Doina Isfanoni, 2020.

Valoarea artistica a camasilor cu altitd este completatd de tehnicile de
finisare a tivurilor de la maneci si poale. De reguld, sunt executate cu acul colturele
sau fagii inguste de danteld lucrata prin innodarea atei pe dupa ac, ca la cheite.

Pentru unirea foilor de pdnzda care formeaza camasa cu altitd se folosesc
alte tehnici de cusatura functional-decorativad care au aspectul unor mici dantele
executate cu acul: gaurele simple si duble, cheite cu piciorus dublu, cu puricei, cu
ciocanel si obinzele.

3. Compozitia decorativi a camadsilor cu altitd incununeazd munca femeii,
conferind piesei valoare artistica si forta comunicationala. In toate zonele locuite de
romani broderia de pe manecile camasii este mesagerul ansamblului, fiind unitar
ordonata 1n aceeasi formula tripartita — altitd, incret, rauri — iar pe piept si spate se
desfasoara alte doua sau patru registre verticale/ rauri pentru a sublinia liniile de croi
ale piesei si a flanca gura camasii.

4. Repertoriul ornamental al motivelor folosite la decorarea camasilor cu
altita a evoluat de la un geometrism riguros, cu numeroase trimiteri la valoarea
simbolicd a motivelor — specific secolelor al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea
— spre o suitd de motive vegetal-florale, mai mult sau mai putin stilizate, care se
dezvolta in perioada interbelica, o data cu facilitatile oferite taranimii de a cumpara
materiale manufacturate (panza si fire pentru brodat). Dintre cele mai indragite
motive geometrice, folosite in toate arealele de raspandire ale camasii cu altitd sunt:
roatele, coltii/ triunghiul, fagurele/ rombul, melcul/ spirala, patratul, zalutele/ S-ul
culcat, dusurica/ zig-zagul, unda apei/valul. Acestora li se adaugad motivele astrale —
stelele, cu un numar diferit de colturi - si motivele simbolice precum crucea, biserica,
pomisorul/pomul vietii, coarnele berbecului, hora, creasta, nuca, vartelnita, suveicuta.
- Fig. 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36.
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Harta ,,Camasa incretita la gat. Elemente de croi”, autor Maria Batca, Atlasul Etnografic Romdn, vol. 4,
Portul si arta populard, coord. lon Ghinoiu, Editura Academiei Romane, 2011, pag. 87
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Fig. 30. Plansa cu tipuri de altite lucrate in localitatea Mateias, comuna Racos, judetul Brasov, zona Tarnava Mare,
1934-1935, colectia Muzeul de Etnografie Brasov, foto Arpad Udvardi

Fig. 31. Camasa cu altita brodata cu motivul fagurele si incret ajurat, lucrata de mesterita Olguta Alexandrina
Filip, Cezieni, Olt, colectia de etnografie a Muzeului Judetean Olt, foto Doina Isfanoni, 2020
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Fig. 32. Motivul steaua reginei brodat pe altita camasii din Breaza Prahova, de mesterita Anda Manescu,
Breaza, judetul Prahova, foto Georgeta Rosu, 2020

Fig. 33. Camasi muntenesti si oltenesti cu altita din colectia Muzeului National al Taranului Roman
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Fig. 34. Motivul mugetelul brodat pe altita camasii din Breaza, Prahova, de mesterita Ecaterina Oproiu,
Breaza, judetul Prahova, foto Georgeta Rosu, 2020

Fig. 35. Camasa cu altita brodata cu motivul miez de floare, zona Olt,
colectia de etnografie a Muzeului Judetean Olt, foto Doina Isfanoni, 2020
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Fig. 36. Ie cu altita brodata cu motivul crengute,
de Oana Nicoleta Parvan, comuna Ponoare, judetul Mehedinti, foto Studioul Video Art, 2020

5. Circulatia motivelor

in Moldova si Bucovina, motivele se cautau peste tot, se furau, se lucrau pe
ascuns. Se obisnuia ca la panura care se da la piud sa se coasa intr-un colt un petec
de panza cu elemente ornamentale de la o cadmasa veche. Cu un altul identic se
recunostea proprietatea atunci cand se lua panura de la piuat. In felul acesta s-a
ajuns la raspandirea si furarea multor elemente ornamentale din diferite sate, caci
multe femei isi luau de acasd panza, ac si ata, spre a copia modele de pe mostrele
panurilor duse la piua (procedeul fiind cunoscut ca ,furatul” modelului). La fel,
pana la finalul perioadei interbelice, circulau prin sate coropcarii — vanzatori
ambulanti de haine vechi, linguri, vopseluri, care luau din sate camasi vechi in
schimbul lingurilor si le vindeau in alte sate doar pentru modelele ce nu existau in
respectivele comunitati. Este relatat de asemenea cé, de multe ori, izvoadele furate
— mai ales la biserica, hora, nunta — erau cusute pe cimasi obisnuite de lucru, spre a
discredita ornamentul si a-i face in ciuda vreunei rivale, jignire ce nu-gi avea
pereche. In asemenea cazuri, proprietara cimisii de sirbitoare, nu o mai purta
dand-o negustorilor de haine vechi pe fuse sau linguri.

Un fenomen asemandtor se petrecea in Oltenia, care de altfel explica
diferentele existente de la o familie la alta: ,,Camasile pentru Pasti se confectionau
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pe ascuns, noaptea la lampa cu ferestrele acoperite, ca sa nu vada vecinele motivele
de pe camasa ta; se coseau chiar doud camasi, una ziua, pe care o putea vedea
oricine si alta noaptea, 1n secret” (Constantina Pistol, Cezieni, Olt).

-

VI. Elemente socio-culturale asociate camasii cu altita

Alaturi de performanta tehnologici si excelenta plastico-decorativa,
camasa cu altitd cuprinde 1n structura sa functional-artistici mesaje intemeiate pe
stravechi precepte ale gandirii magico-religioase referitoare la valoarea apotropaica
(protectoare) a ornamenticii si la capacitatea acesteia de a proteja omul de actiunea
fortelor malefice. In spiritualitatea traditionald, rombul, spirala, cercul, rozetele,
stelele, crucea, coarnele berbecului, dintii de lup, hora, pomul vietii etc. nu sunt
doar simple semne decorative. In credinta taranilor, acestea au menirea de a proteja
purtatorul, aducandu-i integritate fizica si mentald, prosperitate si fecunditate.

Simbolurile primordiale ale umanitatii, exprimate prin rigoarea formelor
geometrice — linie, cerc, romb, patrat, triunghi, spirald, cruce —, ne vorbesc despre
soare si stele, despre paméant si apa, despre etapele existentei umane si despre
universul spiritual al unui popor aflat intr-un permanent dialog cu mediul
inconjurdtor si divinitate. Din simbolistica ornamenticii costumului popular aflam
informatii despre ocupatiile locuitorilor, despre pasari si animale, despre flori si
plante, despre dansurile oamenilor, despre optiunile si credintele fiecarei generatii.
Prin compozitiile si motivele decorative folosite la Tmpodobirea camasilor si a
celorlalte piese componente ale costumului femeiesc — catrinte, fote, marame,
pieptare, cojoace, sube, sumane — costumul devine o fascinantd concretizare
vizuald a cosmogoniei si mitologiei romanesti.

Cromatica motivelor potenteaza forta comunicationald a decorului, fiind, cel
mai adesea, legata de valoarea simbolica acordatd diferitelor culori si tonalitati, in
mentalitatea traditionald. Din aceastd perspectiva totdeauna mireasa avea camasa
brodatd cu rosu, pentru a fi protejatd de eventualele atacuri dusménoase ale fortelor
nevazute sau pentru a nu fi privita cu ochi rai (deochiatd) de celelalte fete, iar negrul
sau albastrul ultramarin se considerau a fi culorile batranetii si mesagerii vizuali ai
durerii in fata mortii; cdmasa cu broderie neagrd se imbraca la inmormantari,
purtandu-se apoi pe toata perioada doliului, indiferent de varsta. In Prahova, cimasa
pentru inmormantare pe care si-o pregateau cele mai batrane dintre femei era brodata
cu un model anume pentru acest prag de trecere. Trecdtoarea mare se broda pe
camasile pentru batranele pregatite pentru Marea Trecere. In cele mai numeroase
cazuri erau lucrate cu rosu si negru, culori care simbolizau viata si moartea. Daca
unele femei mai tinere indrageau ornamentul il puteau coase pe camasa dar in alte
culori — albastru inchis si bleu. Acest motiv nu se cosea niciodatd pe camasuta unei
fetite. O variantd a acestui model este trecdtoarea micd, pe care o intalnim pe
camasile cu altita ale fetelor si nevestelor tinere, modelul simbolizénd trecerea de la
un statut la altul, de la starea de fata la cea de femeie maritata. Se lucreaza in culorile
rosu si negru sau rosu si grena. Aceste ornamente fac legitura cu lumea reald
simbolizind prin “urzeala” si “dusura” modelului o policioara, un parleaz care ajuta
trecerea de pe o proprietate, o gospodarie, in alta (Prof. Vasile Focseneanu, Breaza).
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In Gorj, la Tismana, femeile obisnuiau si lase ceva neterminat la cimasi ca act de
smerenie fatad de Dumnezeu; doar lucrarea Domnului este perfectd.

Obiceiul ca la fiecare prag existential — copilarie, adolescenta, casatorie,
moarte — sd se confectioneze noi piese de port, In special camasi, pentru a fi
imbracate si etalate ca Insemn de véarsta, gen, statut civil, prestigiu de neam si
apartenentd la comunitate explicd numarul mare de costume existent in fiecare
familie de romani. Acestor obiceiuri li se adaugéd credinta ca, anual, de Pasti,
fiecare om trebuie si poarte o cimasa noud; unui spirit reniscut odati cu Invierea
Mantuitorului i se cuvine, pentru trup, si o haina noua.

Ordonate in structuri formale si coduri plastice de mare originalitate,
cunostintele si credintele au conferit costumului popular roménesc un imens
prestigiu social si o incontestabila forta fascinatorie. Prin aceste calitati, camasa
romaneasca cu altitd tezaurizeazd o mare bogatie spirituald, nascutd dintr-o
preocupare speciald a oamenilor de a se afisa intre semeni si in lume nu oricum, ci
cu demnitate si eleganta. Aceastd mentalitate nu se raporteaza la orgoliul de sine, ci
izvoraste din constiinta propriei valori.

Incantat de frumusetea broderiilor iilor romanesti si inspirat de prietenele
sale romance Elena Vacarescu, Ana de Noilles, Martha Bibescu, Elvira Popescu,
precum si de pictorul Th. Pallady, care i-a daruit cateva ii romanesti, Henry
Matisse, unul dintre cei mai mari pictori ai secolului al XX-lea, a creat in aprilie
1940 o serie de picturi inspirate din legendara camasa romaneasca cu altita, avand
ca tema — La blouse roumaine. — Fig. 37.

Fig. 37. Henri Matisse (1869-1954), La blouse roumaine, 1940
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VII. Functia comunicationala a camasii cu altita

In completarea excelentei artistice altita, pozitionata totdeauna la nivelul
umerilor, In zona de maxima vizibilitate a cdmdsii, are importante functii
comunicationale. Analizdndu-i structura functional-artistica descoperim pretioase
informatii despre:

o priceperea si talentul femeii care lucreazd (excelenta tehnologicd a
punctelor de broderie folosite — de la 7-8 tipuri la 10-12 — este un criteriu
de evidentiere in comunitate; “la horele duminicale viitoarele soacre isi
alegeau nurorile dupa calitatile tehnice si artistice ale altitei” (Olt), altita
este mandria femeilor” (Prahova), “cine stie sa coasa altite va putea sa
imbrace familia si casa” (Suceava);

e starea materiala si pozitia sociald a purtatoarei (prin calitatea materialelor
folosite la confectionarea camasii — panza de borangic, giolgi, marchizet —
si a firelor de brodat — fire de 14nd, bumbac sau borangic prelucrate in
gospoddrie sau cumpdrate — se evidentiazd potentialul economic si
prestigiul familiei: “firul, de aur si argint, telul si paietele nu le avea
oricine, erau scumpe” (Olt), "cine avea camasa cusutd cu fir si margele
era din neam de vaza” (Valcea); numarul ciocanelelor de pe maneca
camasilor din Marginimea Sibiului aratd starea materiala a femeii: ”de la
un ciocanel pe maneca la femeile mai putin instarite sau in varstd, pand la
3, 4 ciocanele si chiar 5 ciocanele la cele bogate” (Poiana Sibiului);

o statutul civil si vdrsta (dimensiunile si cromatica altifei se lucreaza diferit
pentru fetite, fetele de maritat, nevestele tinere si femeile batrane, iar
culorile respectd codul evolutiei existentiale: la fetite altita este doar
marcaté in culori vesele si luminoase, fetele de maritat isi cos altite bogate,
cu 5-7 randuri, cu rosu “ca para focului, “ca cireasa”, “ca sangele
voinicului”, nevestele tinere poartd cimasi intr-o dominanta cromatica, de
reguld pe rosu, cu accente policrome, iar femeile in varstd preferd
monocromia culorilor sobre, albastru ultramarin sau negru);

e statutul ceremonial (camasda de mireasd, camasd de soacrd, camasa de
doliu, camasa de deochi; fiecare dintre aceste piese respecta croiul si tipul
de compozitie specifice zonelor dar se individualizeaza prin categoriile de
motive folosite: ’la nunta miresele au altite cu pomisori, sa aiba noroc sau
cu spirale, sa aiba viata lunga” (Olt), altita mireselor se coase cu motivul
sutele intregi (coarnele berbecului), simbol al cdsniciei” (Sdsaus-Sibiu,
Rupea-Brasov), “cu nuca, simbol al fertilitatii” (Apuseni), “cdnd fetele
mari intrau prima datd in hora purtau camaga de deochi, cusutd de mame
sau bunici rostind descantecul de deochi” (Prahova), “fetele care nu sunt
incd de maritat au camdsi cu motivul gutele intoarse” (Sasaus, Sibiu).

Caracterizata printr-o mare unitate morfologicd — materiale, croi, campi
ornamentali — camasa cu altitd prezintd o mare varietate plastico-decorativa de la o
zona etnografica la alta si uneori chiar in cadrul aceleiasi unitati teritoriale. Acest
fenomen ilustreaza unul dintre principiile de baza al culturii populare: unitate in
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diversitate. Variantele decorative ale camadsii cu altitd s-au nascut sub imperiul
nevoii de adaptare a piesei de baza a costumului popular, nu numai la conditiile de
mediu si climd, ci si la rigorile cutumiare si morale impuse de varsta si statutul civil
al purtatoarelor. Nevoia psihologicd a fiecdrei generatii de a-si impune propriul
gust artistic si de a raspunde ecourilor unor mode, ajunse si in mediul rural, au
constituit principala motivatie a evolutiei camasii cu altitd. Dorinta de a-si exprima,
prin intermediul vesmintelor, personalitatea si sensibilitatea specifice timpului
istoric pe care 1l trdiau a generat in satele roméanesti o dialectica foarte stransa intre
ceea ce trebuie si ceea ce doresti sa Tmbraci. Relatia dintre canon si libertate a
cunoscut o dinamicd speciald In majoritatea zonelor, contribuind la stimularea
creativitatii feminine si la dezvoltarea acestui important element al patrimoniului
cultural romanesc. Decenii si chiar secole la rand, competenta si maiestria miilor de
femei din satele Romaniei au slefuit, generatie dupa generatie, acelasi giuvaer —
camasa — desavarsindu-i croiul, tehnicile de broderie si repertoriile decorative.
Dincolo de functionalitate si respectul pentru traditia locului, la aparitia
particularitatilor zonale, un cuvant de spus l-a avut si cochetaria feminina,
alimentatd de permanenta nevoie a femeilor de a fi unice si, bineinteles, frumoase.
Arta camadgii romanesti cu altiti se bazeazd pe executia manuald a tuturor
operatiilor si pe Tmbinarea ingenioasd a principalelor mijloace de expresie:
materiale, tehnici de cusatura/broderie, tipuri de compozitii decorative, categorii de
motive si maniera de stilizare a acestora. Prin respectarea principiilor de baza ale
artei — ritm, simetrie, repetitie, echilibrul ponderilor cromatice — camasa cu altita
si, implicit, intreg costumul popular femeiesc a dobandit un imens prestigiu social,
fiind o tinuta vestimentara cu statut emblematic si fascinatoriu, un adevarat martor
vizual de spiritualitate populara.

VIII. Categorii de varsta

Fetele invatd de la cea mai frageda varsta (5-6 ani) sa coasa, apoi, citre
adolescentd, reusesc sa-si Insuseasca toate operatiile, incepand cu croitul panzei si
incheind cu ornamentatia bogata si complexa.

Abilitatile formate de timpuriu sunt cultivate intreaga viata, astfel incat se
poate afirma céd aceastd valoare patrimoniald este detinutd de persoane cu vérsta
intre 7 si 80 ani. — Fig. 38, 39.

1. Practicanti
Prezentam lista purtdtoarelor de competente din localitéti ale Romaniei:

Judetul Alba: comuna Péanade: Cucui Maria; comuna Livezile: Anca Maria

Judetul Arges: comuna Stefan cel Mare: Zgaria Florenta, Stan loana, Manea
Nicoleta, Stan G. Ioana

Judetul Buziu: comuna Manzalesti: Leu Rica, Copacel Victoria

Judetul Dolj: municipiul Craiova: Cretu Zorita; comuna Barca: Paris Tudora

Judetul Giurgiu: comuna Gostinu: Ticu Maria; comuna Oinacu: Taru Elena
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Judetul Gorj: comuna Stroesti: Plesa Bianca Elena; comuna Tismana: Tantan
Marioara, Plesa Cristina, Motorga Florentina, Tantan Liana, Marin Mimi, Geagu
Oana, Tantan Crina, Motorga Violeta, Birsan Aneta, Lala Lavinia, Zald Georgiana,
Petcu Mirabela, Lala Corina, Geagu Elena (Nuta), Bobirci Dochia

Judetul Iasi: orasul lasi: Sacdleanu Silvia; sat Oboroceni, comuna Helesteni:
Alexa Floriana, Cotobea Eugenia; comuna Ruginoasa: Tibulcd Elena; comuna
Scanteia: Andrei Gabriela; sat Sticlaria, comuna Scobinti: Amoldovencei Mihaela

Judetul Mehedinti: sat Cracu Muntelui, comuna Ponoarele: Dumitrescu Dorina,
Cazacu Mihaela, Raduicad Cristina, Pirvan Oana Nicoleta, Pirvan Oana Stefania,
Martinescu loana, Lapadatescu Dumitrescu Mirela, Barbu Elvira; sat Baluta,
comuna Ponoarele: Raduicd Camelia; sat Bardiacu, comuna Ponoarele: Toarga
Domnica; sat Selistea, comuna Isverna: Tritd Raescu Silvia Berta; sat Turtaba,
comuna Isverna: Predescu Marina Loredana; sat Busesti, comuna Isverna:
Delurintu Bélanescu Viorica

Judetul OIlt: comuna Cezieni: Filip Olguta Alexandrina, Avram Stela, Ticu
loana, Péargulescu Constantina, Tene Ana, Preda Mariana, Pistol Constantina,
Moga Mariana, Dulgheru Niculina, Dulgheru Elena, Tonea Mioara, Dicu Maria,
Popa loana, Rotaru Elena, Floricd Carolina, Lazar Constanta, Ticu loana,
Andronache Mirela

Judetul Prahova: orasul Breaza: Goran lulia, Voicu Maria, Motoroiu Maria,
Oproiu Ecaterina, Oproiu Mihaela, Oproiu Steliana, Oproiu Violeta, Cofaru Elena,
Manescu Anda, Voinea Mares Rodica, Fulga Aurelia, Cristea Elena, Rosca Cristina
Claudia

Judetul Sibiu: orasul Avrig: Ispas Rodica; satul Arpasu de Sus: Dobrila Aurelia,
Scutaru Antonia Eliza; comuna Poiana Sibiului: Ciucda Maria

Judetul Suceava: comuna Bosanci: Curic Elena, Mirduti Elena, Alexa Diana
Ionela; comuna Botosana: Slevoaca Eva; comuna Bucsoia: Sahlean Virginia, Venin
Areta, Ciofu Elena; Municipiul Campulung Moldovenesc: Lehaci Maria, Piticar
Cocuta Elisabeta, Dogaru Viorica; sat Colacu, comuna Fundu Moldovei: Chiticaru
Rodica; satul Doroteia, orasul Frasin: Nutescu Valita, Gemanar Maria; satul
Humoreni, comuna Comanesti: Constantinescu Geta; comuna laslovat: Coaja
Marinela, Cociorvan Florita, Solovastru Ileana, Solovastru Mihaela, Pahomi
Rodica; orasul Milisauti: Levitchi Rahira (a lu' Hargheau), Levitchi Mihaela (a Iu'
Hargheau), Voiasciuc Nelia (a lu' Nicuta), Slusar Angela (a lu' Biserica), Pascar
Domnica (a lu' Bordiancic), Poleac Dana (a Iu' Feadiuc), Poleac Vituria (a Iu'
Mihal), Sauciuc Mariana (a Iu' Iurco), Sauciuc Domnica (a lu' Goian), Ruban
Veronica (Margaleha), Levitchi Domnica (a lu' Vighet), Daniliuc Domnica
(Nitia), Tical Viorica (a lu' Solcan), Daniliuc Mariana, Prisdcaru Raluca Mihaela (a
lu' Ilarie), Bodnariuc Daria (Dartia), Slusar Adela (a Iu' Leaga); satul Parhauti,
comunaTodiresti: Ciorba Alina Maria; comuna Pojorata: Luciu Doina, Lucau
Marcela; comuna Sadova: Erhan Sanzdiana, Lates Maria; comuna Straja:
Fedorovici Viorica, Ursaciuc Maria (Carligu), Pintescu Maria, Patrauceanu Maria
(Andriuta), Bodnar Doina (Bilica), Pintescu Viorica (Béarlan), Bodnar Silvia (Itcu),
Popescu Ana (a lu' Gavril), Cotos Maricica (Costanel), Cotos Maricica (Zana);
comuna Vama: losep Valeria; comuna Vicovu: Pirghie Ana Maria; catunul
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Remezau, comuna Vicovul de Jos: Rosca Viorica; localitatea Bivolarie, orasul
Vicovul de Sus: Mandici Eudochia; cartierul Vicovul de Sus-Est, orasul Vicovul de
Sus: Cornea Maria, Bujdei Ecaterina; Vicovul de Sus (Laura), orasul Vicovul de
Sus: Schipor Elena, Ilag Ileana; Vicovul de Sus (Plai), orasul Vicovul de Sus: Pitic
Ileana, Parasca Maria

Judetul Vaslui: comuna Laza: Ailioaei Adriana; comuna Pogonesti: Timofte Elena;
comuna Solesti: Bujor Victoria; comuna Zapodeni: Baron Maria, Baron Lina, Deicu
Anisoara

Judetul Vilcea: comuna Copaceni: Enea Adriana; comuna Costesti: Cracana
Rodica, Niculescu Cristina; comuna Barbatesti: Vasilescu Maria; municipiul
Rémnicu Valcea: Cazacu Maria.

- v -

Fig. 38. Transmiterea mestesugului in comunitate: fetitele Ticu Aida Maria (9 ani) si Jerdoiu Erica (11 ani)
invata punctele de broderie pentru camasile cu altitd sub coordonarea mesteritei Constantina Pistol,
comuna Cezieni, judetul Olt, foto Doina Isfanoni, 2020

La Cezieni, in judetul Olt, lucratul camasilor cu altitd continua sa fie o
indeletnicire casnicd indragitd de femei. Aproape in fiecare familie existd o
persoana care stie sa confectioneze camasi cu altitd dupa modelul stramosesc,
respectand materialele, croiul, compozitiile si motivele decorative ale pieselor,
transmise din generatie in generatie.

In comuna Ponoarele, cimasile cu altitia se cos in familie, competentele
fiind transmise, ca odinioard, de la bunici, la mama la fiicd. Alaturi de aceasta
modalitate, dupa 1990, femeile pricepute in confectionatul camasilor cu altita s-au
unit Tn asociatii lucrative: de exemplu Acul si ata.
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Fig. 39. Transmiterea mestesugului in comunitatea sateasca: de la bunica Dumitrescu Maria,
la Camelia Raduica, comuna Ponoarele, judetul Mehedinti, foto Studioul Video Art, 2020

La Breaza, in Prahova, elementul este viu si foarte activ. Se cos camasi cu
altita respectand arhetipul, modelele traditionale, specifice zonei — Fig. 40, 41.

Fig. 40. Mesterita Iulia Goran, Breaza, judetul Prahova, Fig. 41. Mesterita Ecaterina Oproiu, Breaza, judetul
foto Georgeta Rosu, 2020 Prahova, foto Georgeta Rosu, 2020
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Camasa lucrata aici este apreciatd pentru frumusetea si eleganta broderiei
si pentru finetea panzei. Femeile fac camasi cu altitd “pentru a-si pastra
identitatea” (Anda Manescu) dar si pentru a contribui la cresterea veniturilor si
bunastarea familiei — Fig. 42, 43. Mesteritele lucreaza tot timpul anului dar mai
ales n sezonul turistic, cimasile cu altitd fiind vandute atat in tara, cat si turistilor
din strainatate. Frumusetea camasilor cu altitd de Breaza a inspirat mari creatori de
moda ai lumii. Vedete ca Sophia Loren, Brigitte Bardot, Adele, Kate Moss le-au
purtat la diferite ocazii.

Fig. 42. Mesterita Anda Manescu, Breaza, Fig. 43. Tinuta eleganta cu ie mov,
judetul Prahova, foto Studioul Video Art, 2020 autor Anda Manescu, 2020

In judetul Gorj si subzonele de granita
cu Mehedintiul si Valcea lucreaza in prezent
mai multe mesterite camasi cu altita, atat
individual, cat si sub coordonarea unor
asociatii familiale, menite sa sprijine accesul
la comenzi si materiale de lucru; de exemplu
asociatia La Tismana intr-o gradind. — Fig.
44, 45.

Fig. 44. Asociatia ”La Tismana intr-o gradina”,
judetul Gorj, foto Studioul Video Art, 2020
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Fig. 45. Mesterita Marioara Tantan, Tismana, judetul Gorj; foto Roxana Deca, 2020

La Cezieni, Olt, indiferent de varsta, femeile pun mult suflet in realizarea
fiecarei camasi, stiind cd “daca nu respecti ce-ai mostenit, ori nu iese nimic, ori
iese ceva cu care nu numai ca nu te poti mandri, dar poti sa ajungi si de rusine!”
(Olguta Alexandrina Filip) — Fig. 46, 47.

Lucrate in conditii de manualitate, camasile/iile cu altitd contemporane
continud sa fie imbracate duminica la biserica, la sarbatorile religioase de peste an,
la evenimentele importante din viata omului (nastere, nuntd, inmorméntare) si, mai
ales, la Sarbdtoarea iei.

Fig. 46. Mesteritele Olguta Alexandrina Filip si Mariana Preda, comuna Cezieni, judetul Olt,
foto Doina Isfanoni, 2020
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Fig. 47. Mesterita Constantina Pistol, comuna Cezieni, judetul Olt,
foto Doina Isfanoni, 2020

Zona Moldovei de munte a avut o veche traditie In ceea ce priveste
purtarea in zilele de sarbatoare a camadsilor cu altitd dar si in realizarea acestor
piese.

Astézi zona 1n care incd se mai realizeazd camasi cu altitd este mult mai
restransa decat la Inceputul secolului trecut. Bucovina se remarca prin continuitate
in ceea ce priveste mestesugul realizarii acestor piese, existau aproape in fiecare
comunitate femei care cos pentru nevoile familiei aceste camasi de sarbatoare, dar
si care cos pe comandd mai ales pentru mirese si pentru soacre. Astazi la mare
parte din nunti, mireasa, mirele, nasii, socrii, domnisoarele de onoare la cununie
poartd costumul traditional, ca marca a statutului social — Fig. 48, 49.

Majoritatea pieselor sunt cusute pe panza de bumbac tesutd in casa, pentru
zona de munte broderia este realizatd cu bumbac sau matase vegetald, preferate
fiind culorile inchise si motivele geometrice; iar la ses se folosesc margele
multicolore de sticla indragite fiind stilizarile vegetale.
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Fig. 48. Mesterita Veronica Hojbota, comuna Gura Humorului, judetul Suceava,
foto Silviu Horatiu Ilea, 2020

Fig. 49. Mesteritele Elena si Valeria Jucan, comuna Gura Humorului, judetul Suceava,
foto Silviu Horatiu Ilea, 2020
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In Transilvania, in Marginimea Sibiului si la poalele Muntilor Apuseni
exista femei care lucreaza camasi cu altitd numite local ii cu umdras, fiind
purtdtoare de traditii, 1n sensul pastrarii tiparului de zond, a transmiterii Si
promovarii lui - Fig 50, 51.

Fig. 50. Mesterita Anca Maria, imbracata cu ie cu umdrasy, lucrata de ea;
comuna Livezile, judetul Alba, foto Arpad Udvardi, 2020

Fig. 51. Maria Ciuca, mesterita care coase azi ii cu umdras si ciocanele,
comuna Poiana Sibiului, judetul Sibiu, foto Arpad Udvardi, 2020

In perioada postbelica, in Roméania au functionat cooperative mestesugaresti
in care au fost cooptate, cu munca la domiciliu, femei care aveau competente in
domeniul confectiondrii camasilor cu altitd. Aceste lucratoare formau o reteaua
coordonatd de UCECOM. Dupa 1990, unele dintre aceste persoane au continuat sa
practice mestesugul individual, altele s-au reunit, in asociatii familiale si
mestesugaresti, specializate in confectionarea camasilor cu altita.
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IX. Sex: indeletnicire manuald preponderent feminind (croit, brodat,
finisat), ocazional realizata si de barbati

X. Categorii socio-profesionale: casnice, agricultoare, intelectuale,
tesdtoare, croitorese.

XI. Nationalitatea: romani

XII. Starea actuala a elementului. Viabilitate, pericole

Piesa principala a costumului roméanesc traditional, camasa cu altita a devenit
astazi un obiect emblematic, cu o importanta valoare memorial-afectiva, fiind o marca
a identitatii culturale roménesti. Transmisa din generatie in generatie (in familie, la
sezatori, la vedere sau ,,furatd” si lucrata in ascuns), camasa cu altitd continud sa fie
purtatd in mediul rural duminica, la bisericd, precum si in cadrul unor evenimente
familiale, ceremoniale si festive (nunti, botezuri, inmormantari, sarbatori religioase,
evenimente culturale). Altita si-a pierdut treptat rolul structural, devenind o
suprafatd decorativa integratd in structura manecii camasii. Ca urmare a
schimbarilor dictate de moda, 1n prezent se lucreaza cu predilectie camasi cu altita
separate de poale, deoarece poalele au fost scoase din uz, rimanand piese de port
traditional purtate cu diferite ocazii festive

In mediul urban, cimasa cu altita a fost preluatd si este purtatd de fetite,
adolescente, femei mature, varstnice apartinand diferitelor medii socio-profesionale
si culturale cu prilejul unor evenimente: socio-culturale, festive, religioase, de
reprezentare regionald sau nationald in scopul de a-si exprima apartenenta la o
anumitd comunitate (zona etnograficd), dar si un sentiment de identitatea etnica si de
mandrie nationala.

In virtutea acestor valente multiple, cimasa cu altitd continui si fie lucrati
astdzi de femei-mester’ numite si: mesterite, cusdtorese, creatoare, lucratoare care
realizeaza atét pentru sine, cat si pentru membre ale familiei sau, la comanda, pentru
alte reprezentante ale genului feminin de varste diferite, am scos din acestea din tara,
din comunitatile romanesti din afara granitelor sau pentru turisti. Pentru romancele care
au emigrat, ia devine mesager al propriei identitati. Mai nou, camasa cu altitd este
integratd in tinutele sport, casual sau elegante, si se lucreaza la comanda sau este pusa
in vanzare in mici magazine si ateliere dedicate, putdnd fi achizitionate atit de catre

! Béirbatii-mester care cos cimisi sunt exceptii, comparativ cu numarul femeilor (din trecut si din prezent)
care practica acest mestesug artistic. Din datele pe care le detinem, mesterii realizatori de camasi cu altita
sau/si alte elemente de costum popular nu isi asuma, in general, practicarea acestui mestesug, ca modalitate
de evitare a ,,stigmatului” comunitar, pentru a ,,nu se face de ras” sau ,,a nu fi luati in ras” si, deci, etichetati
de comunitate in afara tiparelor propriului gen. Cazurile de barbati-mester (avand calitatea de practicanti)
care isi asuma acest statut sunt rare in prezent, un exemplu aparte constituindu-1 Constantin Nitu, (din satul
Cornatelu, comuna Poboru, jud. Olt). A lucrat camasi, stergare, capataie, braie, marame din borangic, tesute
in razboi sau brodate cu acul. Mesterul stapaneste arta tesutului in razboi, iar mestesugul 1-a deprins de la
bunica §i mama sa, in prezent insd nu mai lucreazd. Credem ca este posibil ca in viitor, ca urmare a
tendintelor de combatere a discrimindrilor de gen si ca urmare a modificarilor rolului barbatului in societate
si a deschiderii spre zone diverse ale culturii, mai ales in mediul urban, sa asistam la o crestere a numarului
de tineri sau de barbati maturi interesati sa deprinda sau sa (re)descopere acest mestesug artistic.
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romani §i turisti sau persoane din afara granitelor. Existd mai multe categorii de
persoane si grupuri de practicanti ai acestui mestesug artistic.

1. Persoanele din regiunile etnografice ale Romaniei cu traditie in coaserea
acestui tip de cadmasa care au deprins mestesugul din familie, de la mame, bunici si
care transmit competentele lor femeilor din propria familie, dar si celor interesate din
grupul si comunitatea apropiata (a se vedea capitolele: Practicanti, care contine lista
purtatoarelor de competente din localitdti ale Romaniei, si Localitati in care se cos
si se poartd camasi cu altita. Secolul al XXI-lea); aceste persoane si grupuri de
persoane realizeazd camasi:

- respectand specificul local/zonal, lucrand diferite tipuri de camasi cu
altita: de nunta, de sarbatoare, de fatd sau de femeie tanara, respectand
rigorile cromatice si decorative traditionale, folosind instrumentar si
materii prime traditionale si actuale;

- la comanda, in functie de cerinte, avand, astfel, o libertate de inovare
mai mare sau mai micd fatd de modelele traditionale (cromatica,
motive, bogdtia ornamentatiei). Camasa este realizatd integral de o
singurd persoand sau este ajutatd, uneori, de persoane din familie
(asamblat piesele, brodat etc.).

» Persoanele de la sate care lucreazd in cadrul unor asociatii familiale
(grupuri de practicanti) si care au deprins mestesugul din familie sau din
comunitate. Camasa este realizatd integral sau alaturi de alti membri ai
familiei.

» Persoane de la sate care lucreazd ocazional in cadrul sezatorilor organizate
la nivel local si care au deprins mestesugul din familie sau din comunitate.
Camasa este realizata integral sau alaturi de membrii din grup (sezatoare).

Categoriile de persoane prezentate mai sus cunosc si respectd rigorile
tipului de cdmasa din localitatea sau zona etnograficd de care apartin, inclusiv
pentru camasile lucrate la comanda pentru persoane din tara si din afara.

2. 1in afari de acestea existi categorii de:

» Persoane din mediul rural, mic urban si urban care au infiintat: asociatii,
sezatori, scoli dedicate invatarii nonformale, mici ateliere de lucru (sub
forma de ONG-uri, intreprinderi mici, alte forme de organizare juridicd) in
scopul realizérii de costume traditionale si care au deprins mestesugul atat
din familie (o parte dintre lucritoare), cdt si de la alte persoane din
comunitate sau localitatile apropiate. Aceste persoane in general 1isi
repartizeaza rolurile (tesut, asamblat partile componente ale camasii, brodat,
in cazul in care modelul nu se tese direct la rizboi)*. Persoanele care lucreazi
in aceste ateliere si care cunosc specificul zonal (dar si, In unele cazuri),

2 O parte dintre aceste activititi de tip infiintare de mici ateliere de tesut, cusut, brodat, realizare de costume
traditionale au fost dezvoltate in cadrul unor proiecte cu finantari externe, de sprijin a intreprinzatorilor mici, a
specificului local si a dezvoltarii sustenabile. Unele ateliere au propus si componenta de producere a materiei
prime naturale prin dezvoltarea sericiculturii, folosind borangicul ca materie prima exclusiva sau alaturi de
materialele achizitionate de la fabricile romanesti sau din import.
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specificitati ale altor regiuni etnografice, lucreaza atat pentru sine, cit mai
ales la comanda, pentru persoane din tara si din afara, fiind direct motivate sa
realizeze aceste elemente de costum pentru a-si asigura existenta. Astfel de
asociatii, sezitori, scoli dedicate invitirii nonformale, mici ateliere de
lucru organizate sub o forma juridica sunt platitoare de taxe si impozite.

» Persoane si grupuri de persoane din mediile rural si urban care lucreaza
sub indrumarea specialistilor: fetite, adolescente, tinere, mature care
participa la programe de educatie nonformald organizate in cadrul muzeelor
etnografice din tara si in care deprind cunostinte si competente in legatura cu
acest element. Aceste persoane fie au deja unele cunostinte si competente din
familie (mama, bunicd), fie descoperd, dintr-un interes personal de ordin
cultural, identitar, estetic, acest mestesug si invata sa lucreze camasi alaturi
de persoane din comunitate si specialistii de la muzeu. Aceste persoane
lucreaza pentru sine, pentru persoanele apropiate si, in cazul in care deprind
savoire-faire-ul la un nivel deosebit, pot lucra si la comanda.

In perioada actuald, in afara practicantilor care se inscriu in categoriile de
persoane si grupuri prezentate mai sus, a mesterilor care realizeaza camasa cu altitd
la nivel local/regional, organizat sau nu juridic, facand, din acest mestesug si o
forma de castigare a existentei, fara a denatura elementul din ratiuni comerciale, s-
au constituit categorii de persoane si grupuri din randul societatii civile,
preponderent din mediul urban, interesate de redescoperirea acestui element de
costum traditional. Exista, in prezent, mai multe categorii de persoane si grupuri, in
general constituite din elitele’ culturii actuale care, din pasiune, ca hobby, din
ratiuni de consolidare a valorii identitare si a semnificatiilor si simbolisticii camasii
traditionale, s-au organizat sub urmétoarele forme:

> persoane fizice (indivizi) interesate in mod direct de acest element, fiara a
face parte din asociatii, organizatii nonguvernamentale (organizate
juridic);

> persoane care fac parte din grupurile de revitalizare cunoscute si ca
»sezitori urbane™ si eventual si ONG-uri dedicate elementului, membre
ale ,,sezatorilor urbane” care se intilnesc atit in mediul fizic, cit si in
mediul online, prin intermediul retelelor de socializare (Facebook, bloguri
dedicate elementului/ ONG-ului). Acestea se intalnesc periodic si deprind
competente si cunostinte, documentandu-se permanent sub indrumarea

3 Persoanele la care ne referim provin din categorii profesionale care detin studii in domeniul artelor,
arhitecturii sau alte domenii aflate in legatura directa sau tangentiald cu zona patrimoniului cultural si chiar
din alte domenii fara legatura directd cu tema.

4 Sintagma ,sezitoare urbani” este propusd in acest context pentru a denumi grupurile de persoane
provenind din mediul citadin si care se intdlnesc fizic si in mediul online in legatura cu acest element. Le
numim, in acest document si comunitati de revitalizare. Denumirile mentionate nu sunt recunoscute si
validate ca atare, la nivel larg de cdtre specialisti, ci preiau titulatura sub care aceste categorii din mediul
urban se prezinta, unele dintre acestea folosind alternanta sezatoare/stup. Utilizarea, in prezenta fisa de
inventar a constructiei ,,sezdtoare urbana” se raporteaza la termenul de ,,sezatoare” intdlnit in literatura de
specialitate si asumat de catre categoriile respective de practicanti cu precadere din trecut, fard a exista,
insa, o echivalentd semantica totala intre termenul si sintagma la care facem referire.
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specialistilor din muzee; aceste persoane partajeazd cunostintele si
competentele intre ele (intalniri fatd in fatd), deprind mestesugul, fiind
interesate si lucrdnd camasi din toate zonele etnografice, folosind surse
documentare (albume, fotografii, piese de colectie etc.). Unele grupuri au
femei-leader sau chiar influencer in anumite segmente ale mediului social,
cultural, politic si al publicului larg din mediul online. Persoanele din aceasta
categorie partajeazd informatii, cunostinte si competente intre ele si in
comunitati largi, fiind active pe internet.

Categoriile de persoane si grupuri prezentate mai sus sunt preocupate sa

- redescopere cimisi cu altitd’ prin documentarea cu privire la acest element;

- dobandeasca cunostinte si competente referitoare la acesta;

- contribuie la constientizarea valorii camasii ca element identitar, ca unul
dintre etaloanele culturii traditionale, ca factor de coeziune sociala si
dezvoltare durabila, in randul persoanelor si a grupurilor interesate;

- contribuie la diseminarea informatiilor referitoare la element;

- contribuie la promovarea elementului in grupuri de interes in tard si in
strainatate, in rAndul publicului larg;

- contribuie la revitalizarea elementului acolo unde acesta a intrat in fond pasiv.

Categoriile de persoane si grupuri considerate de catre specialisti
practicanti pastreaza, conservi, recreeazi, inoveaza si transmit elementul (ce
constituie obiect al prezentei fise de inventar) cu mijloace, instrumentar,
materiale, tehnici, pe cat posibil nealterate, avind rol fundamental in
salvgardare, fiind persoane si grupuri detiniatoare, pastratoare, purtatoare,
creatoare si transmititoare de patrimoniu. In cazul acestora, transmiterea
elementului se face si astazi preponderent in cadrul familiei si al grupului restrans
de persoane din comunitatea apropiata. Elementul denumit camasa femeiascda cu
altiti (cu toate denumirile sale locale si regionale) are rol de marca identitara,
asigura coeziunea de grup si sociala si confera purtitorilor un sentiment de
mandrie si apartenenti la un areal si o cultura specifice zonei de care apartin.
Practicantii actuali, impreund cu elementul respectiv si in cadrul arealelor de
manifestare specifice, reprezintd vectori ai dezvoltarii durabile, ai cresterii calitatii
vietii si ai integrarii sociale.

Categoriile de persoane si grupuri cu functii si roluri complementare celor
detinute de practicanti, organizate in diverse forme de manifestare si formule
juridice, au preponderent rol ,,societal”, de crestere a gradului de constientizare a
valorii reprezentate de element, atat in randul practicantilor, cat si al diverselor
grupuri interesate, detin un rol important in diseminarea informatiilor cu
privire la acest element in randul publicului larg si al categoriilor de public cu
interese diverse, au rol de promovare, punere in valoare si, dupa caz, de
mediator intre mediul de specialitate si practicanti, in unele contexte colaborand

5 Ciamasa femeiasci cu altitd mai este cunoscuti si sub termenul generic de ie, fie ca urmare a popularizarii
termenului, fin din dorinta unei difuzari mai largi cétre ,,publicul” larg, nespecializat; specialistii recomanda
distingerea celor doi termeni.

58



cu acestia sau devenind autodidacti ori dezvoltand initiative, proiecte sau mici afaceri
de promovare, revitalizare sau resemantizare a elementului.

XIII. Riscuri in legitura cu elementul si practicantii:

difuzarea excesiva a informatiilor referitoare la element, practicanti, alte
grupuri de persoane interesate, cu generarea dificultatii de urmarire a
fenomenului si de combatere a efectelor defavorabile acestuia;

invadarea pietei de consum cu replici si imitatii ale camasilor populare
romanesti, lucrate ca produse de serie, cu alte mijloace tehnice si materiale
decat cele originare, unele provenind chiar din Extremul Orient.
dominanta fenomenelor adiacente elementului in sine, fapt care ar putea
atrage retragerea lui din Lista reprezentativa;

atentia excesiva acordata de catre mass-media ;

transformarea elementului intr-un brand de tard, in lipsa unor politici,
strategii, mecanisme si resurse de combatere a consecintelor defavorabile;
afectarea practicantilor de impactul elementului intrat excesiv in atentia
unor categorii largi de interes;

promovarea inadecvata a elementului;

crearea la nivel national de programe preponderent cu componenta
festiva/festiviste;

eliminarea posibilitatii de identificare a unor bune practici adecvate;
crearea de competitii neechitabile intre practicanti si alte categorii si
grupuri care repun in circulatie elementul sau care il resemantizeaza,
crearea anumitor afaceri sau a cadrelor dezvoltarii de afaceri ale caror
consecinte sunt greu de previzionat pe termen lung (trecerea accentului spre
zona de marketing si comercial, mixarea §i integrarea excesivd a modei
actuale cu elementele din trecut, in detrimentul conservarii elementului);
implicarea practicantilor in actiuni din afara sferei lor de interes;

crearea de sfere de interes neloiale legate de element.

XIV. Cadrul general de protejare, conservare si salvgardare a
elementului

Patrimoniul cultural imaterial de pe teritoriul Romaéaniei beneficiaza de

masuri de protejare, conservare si salvgardare actualizate periodic. Cadrul general
de protectie este oferit de legislatia roména in vigoare In domeniul patrimoniului
cultural imaterial si al domeniilor conexe:

» Legea nr. 410/2005 privind adoptarea Conventiei UNESCO pentru

>
>

salvgardarea patrimoniului cultural imaterial

Legea nr. 26/2008 privind salvgardarea patrimoniului cultural imaterial
O.M.C.P.N. nr. 2436/8.07.2008 privind aprobarea Programului national de
salvgardare, protejare si punere in valoare a patrimoniului cultural imaterial
prin care este prevazut cadrul de inventariere a patrimoniului cultural
imaterial de pe teritoriul Romaniei; astfel Repertoriul patrimoniului cultural
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imaterial din Romdnia, publicat in editie bilingva, romana-franceza, cu un
index in dialectul aroman incadreaza la capitolul Mestesuguri artistice (p.77) si
subcapitolul Port popular si podoabe (p.78), Camasa femeiasca® (p.101-103).
OMCIN nr. 2634 din 24.06.2019 privind regulamentul de organizare si functio-
nare a Comisiei Nationale pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial
O.M.C. nr. 2609/10.02.2020 privind acordarea titlului de Tezaur Uman Viu
Legea 1/2005 privind functionarea cooperatiei

Legea 300/2004 privind autorizarea persoanelor fizice si a asociatiilor
familiale care desfasoara activitati economice in mod independent.
ODIMMMAT 545/2014 privind sustinerea mestesugurilor si artizanatului.
Codul patrimoniului cultural national (aflat in lucru) care urmeaza sa
integreze si precizeze prevederi noi privitoare la patrimoniul cultural national
si implicit la cel imaterial. La aceste cadre de referintd se adauga

Legea 102/2015 privind instituirea Zilei Nationale a Costumului Traditional
din Romania

VV VYVV V

A\ 4

Ministerul Culturii, in mod direct sau prin institutiile mentionate colaboreaza
cu organisme interne si internationale in domeniu: Comisia Nationald a Romaniei
pentru UNESCO, Centru Regional de Categoria II de la Sofia, Biroul UNESCO
BRESCE Venetia, dar si cu institutii de specialitate in domeniile etnologice: institutele
de cercetare din cadrul filialelor Academiei Romane, Arhivele Nationale Folclor din
regiunile etnografice reprezentative al Romaniei, autorititi locale. In mod constant,
Ministerul Culturii pune in aplicare Planul national de salvgardare in domeniul
patrimoniului cultural imaterial prin intermediul Comisiei nationale pentru
salvgardarea patrimoniului cultural imaterial, organism de specialitate consultativ, aflat
in subordinea sa.

Dincolo de cadrele generale specifice tuturor statelor semnatare ale
Conventiei 2003, statutul roméan aplicd masuri de conservare a patrimoniului
cultural imaterial conform politicii de descentralizare, realizind programe pe
termen scurt, mediu si lung, prin institutiile de reprezentanta in teritoriu:

- Muzeele etnografice cu caracter national si judetean, cum sunt Muzeul
National al Taranului Roman, Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti”, alte
muzee etnografice din subordinea autoritatilor locale

- Centrele Judetene de Conservare si Promovare a Culturii Traditionale

- Directiile Judetene pentru Culturd, prin institutiile din subordine cu
atributii directe sau tangentiale in domeniul patrimoniului imaterial

- Administratia Fondului Cultural National, aflat in subordinea Ministerului
Culturii

- Institutul National al Patrimoniului (intretine Inventarul elementelor vii de
patrimoniu cultural imaterial)

¢ Sectiunea dedicatd camdsii femeiesti este organizatd dupi: a) tipuri categoriale; b) croi;
c) materiale; d) tehnici de realizare; e) structuri ornamentale; f) amplasare; g) organizare;
h) ornamentica; i) motive; j) cromatica; k) valori/functii; 1) piese care acopera poalele; m) tipuri
categoriale in : (Repertoriul National de Patrimoniu Cultural Imaterial. 1, Bucuresti, CIMEC —
Institutul de Memorie Culturald, 2008, p. 101-103).
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XV. Categorii de entitati cu rol in protejare, salvgardare, monitorizare,
punerea in valoarea si promovarea adecvate a elementului:

Elementul actual beneficiaza, ca si in trecut, de atentia unor categorii
distincte de entitati cu roluri si atributii specifice referitoare la elementul denumit
camaga femeiascd cu altitd. Aceste entitdti cu caracter/atributii decizionale si
strategice, de specialitate (domenii etnologice si adiacente, patrimoniu cultural),
administrative (centrale, regionale si locale), de promovare a elementului, de
revitalizare, de difuzare a informatiei referitoare la acesta (popularizare sau in
specialitate) a lui, entitatile cu atributii in educatia formala si nonformalé, publicul
larg, mass-media colaboreaza in diverse formule, in maniere directe sau tangentiale.
In prezent, pe teritoriul Roméniei elementul este cunoscut la nivel larg pe plan
national si international (in mediu specializat si nespecializat, la sat si la oras,
indiferent de categoriile de varsta, gen sau de mediul socio-profesional). Toate aceste
entitati actioneaza si interactioneaza direct si indirect cu practicantii care se afla in
centrul acestor demersuri.

o institutii de specialitate: institute de cercetare apartindnd Academiei Romane,
muzee cu specific etnografic sau muzee cu atributii in domenii adiacente, centre
universitare (care includ in programele de studiu si elemente de port), alte
institutii cu rol mixt: de specialitate si administrativ (Institutul National al
Patrimoniului). Aceste institutii realizeaza activitati de identificare, cercetare de
teren si fundamentala, catalogare, indexare, publicare de studii, editii critice,
antologii referitoare la element si/sau la practicanti, constituirea de
documente/arhive referitoare la element, detin baze de date cu privire la
element si la practicanti, realizeaza expozitii, punind 1n valoare elementul. Rol
in: conservare si salvgardare date, punere in valoare;

e specialisti (etnologi, etnografi si altii din domenii conexe) care desfasoarad
activitati constante sau secventiale in legaturd cu elementul si practicantii
(proiecte de cercetare anuale, multianuale, cu duratd limitatd, sesiuni de
comunicari nationale si internationale, dezbateri, grupuri de lucru, comisii de
specialitate, activititi de consultantd referitoare la element etc.). Specialistii
desfasoara activitati similare cu cele ale institutiilor de specialitate, cu accent pe
latura colaborativa a cercetarii si expunerii rezultatelor;

e institutii cu rol strategic si administrativ reprezentate de autoritatile
centrale (Ministerul Culturii si Directiile Judetene de Culturd si Artd):
realizeaza strategii, politici publice, programe-cadru referitoare la element,
aloca fonduri destinate domeniului si programelor punctuale;

e institutii cu rol de decizie si sau reprezentare a Roméniei in medii culturale,
diplomatice s.a. (Comisia Nationala a Romaniei pentru UNESCO, Institutul
Cultural Roman de la Bucuresti cu reprezentantele sale externe, ambasade s.a.):
mentin legitura cu entitdtile de specialitate si administrative, promoveaza
elementul si practicantii la nivel inalt; mentin legdtura cu romanii din afara
granitelor, faciliteaza consolidarea identitatii etnice; detin baze de date/informatii
referitoare la romanii interesati de elementele traditionale, aloca fonduri destinate
domeniului si programelor punctuale;
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o institutii administrative, autoritati locale (primaérii): realizeaza programe
punctuale, evenimente festive, in general cu rol de popularizare si de punere
in valoare a elementului si a practicantilor, de stimulare a coeziunii de grup si
sociale de la nivel local si de crestere a gradului de constientizare a valorii
elementului, detin baze de date referitoare la practicanti, areale de manifestare
a elementului, aloca fonduri destinate domeniului si programelor punctuale;

o institutii de invatimant superior la ale céror facultati existd programe de
studii etnologice si conexe: pot avea cursuri obligatorii si facultative
referitoare la element (mai ales nivel masterat si doctorat, posibilitatea
cercetarii in teren a elementului s.a); sprijind mentinerea tinerilor pentru
activitatea de cercetare in domeniu, pregétesc viitorii specialisti;

e asezaminte culturale, centre culturale si institutii similare: au rol de
coeziune sociald, organizeazd cadre de manifestare a practicantilor alaturi de
alte categorii comunitare;

e autorititi locale (primarii): decid si pun in aplicare programe (prin institutii
cu rol cultural) de promovare, punere in valoare, coeziune de grup, aloca
fonduri destinate domeniului si programelor punctuale;

e ONG-uri In domeniul patrimoniului cultural imaterial sau al domeniilor
conexe; in functie de specificul lor, aceste organizatii detin cumulat sau
separat urmatoarele atributii si roluri: promovare (element, practicanti),
revitalizare, coagularea de categorii diverse de grupuri si comunititi,
contribuind la o cat mai largd participare a reprezentantilor societatii la
cunoasterea si pastrarea elementului. Pot avea rol de reprezentare, de
animator social, pot avea initiative privitoare la dezvoltarea durabild si
sustenabild a elementului in contextele sale de manifestare specifice sau in
alte contexte. Grupurile de practicanti organizate ca ONG-uri au rol explicit
in conservarea, salvgardarea si transmiterea elementului;

e institutii de educatie formala (scoli, licee): unele institutii deruleaza constant
programe dedicate costumului traditional (din perspectiva diferitelor discipline:
arte plastice, educatie tehnologica, limba si literatura romana);

¢ institutii de educatie nonformalid (asezaminte culturale, alte institutii care
realizeaza programe de educatie nonformald): contribuie la invatarea in cadru
organizat a deprinderilor legate de element (tehnici, instrumentar de lucru,
materiale etc.);

e mass-media: rol in difuzare si promovare de informatii de specialitate sau de
popularizare in legatura cu elementul si practicantii, cu noile curente din
domenii adiacente fenomenului: moda, promotori actuali din mediile elitiste
sau de interes direct, marketing, revitalizare, fenomene internationale, arte
plastice si decorative (toate avand ca sursa elementul).

In prezent, elementul si practicantii sunt si pot fi sprijiniti apeland la noile
tehnologii (mijloace de comunicare) si la canalele de comunicare online. Fara
exceptie, toate categoriile de entitati apeleaza la aceste resurse actuale pentru a-si
exercita rolurile si contributiile in: protejarea, salvgardarea, monitorizarea punerea
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in valoare, promovarea, revitalizarea elementului si sau a practicantilor si a
contextelor (spatiale, temporale, ceremoniale s.a., dupd caz) dedicate acestora.
Incepand cu anul 2010 in mod deosebit, grupurile de initiativa organizate ca ,,sezitori
urbane” (grupuri sau comunitati de revitalizare) care se documenteaza si/sau lucreaza
alaturi de specialisti realizeaza activitati diverse la nivel local, national si
international, reprezentand un fenomen recent plurifunctional la nivel social.

XVI. Masuri punctuale referitoare la protejarea, conservarea,
salvgardarea si promovarea elementului

Masuri de salvgardare preconizate pe termen scurt, mediu si lung:
- stabilirea de acorduri si protocoale de colaborare-cadru institutionale (institutii cu rol
decizional si strategic-de specialitate-administrative-educatie-ONG-uri-mass-media);
- actualizarea strategiei nationale de salvgardare in domeniu;
- actualizarea mecanismului de actualizare a Inventarului National de patrimoniu
cultural imaterial;
- acordarea de resurse necesare cercetarii continue si monitorizarii elementului si a
practicantilor;
- dezvoltarea de echipe transdisciplinare care sia abordeze conservarea,
salvgardarea si promovarea intr-o viziune coerenta si unitara;
- stabilirea de masuri de preventie a tratarii inadecvate sau abuzive a elementului si
a practicantilor;
- dezvoltarea de parteneriate cu entitdti din domenii privitoare la dezvoltarea
durabild, ecologica, sustenabila;
- dezvoltarea de baze de date cu privire la: element, practicanti, specialistii care
studiaza elementul;
- acordarea de consultantd stiintificd pentru promovarea tehnicilor realizarii
camasii cu altitd cu scopul neutralizérii influentelor care duc la marketizarea
excesiva si la crearea unor produse neconforme cu valorile originare menite sa
deruteze beneficiarii si sd prejudicieze creatorii de obiecte veritabile;
- derularea de catre muzeele de profil a unor proiecte culturale menite sa sustind
procesul de transmitere si valorificare (expozitii tematice, tirguri si activitati
demonstrative);
- accentuarea contributiei institutelor de cercetare la sustinerea viabilitatii
elementului;
- realizarea de materiale informative pe suport clasic si digital
- sustinerea retelei de colectii muzeale satesti printr-un dialog viu cu
detinatori/creatori/specialisti.

In ceea ce priveste elementul intitulat cdmasa femeiascd cu altitd (cu
denumirile locale si regionale specifice, asa cum apar acestea precizate in
descrierea elementului), mentiondm urmatoarele programe, proiecte, initiative si
demersuri recente privitoare la: conservarea, protejarea, punerea in valoare,
constientizarea importantei elementului si promovarea acestuia in comunitatile
locale, dar si in randul publicului larg.
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1) Contributia institutiilor din subordinea Ministerului Culturii si a
autoritatilor locale publice:
1.1. Institutul National al Patrimoniului, avand partener Centrul Judetean pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale lasi si Biblioteca Nationald a
Romaniei a realizat proiectul /i si camasi romdnesti — traditie si valorificare (2019).
1.2. Numeroase institutii muzeale desfasoara in fiecare an proiecte, realizeaza
expozitii, editeazd publicatii, organizeazd targuri de mesteri populari, care
promoveaza patrimoniul cultural imaterial si inclusiv arta camasii cu altitad (Muzeul
National al Satului ,,Dimitrie Gusti”, Muzeul National al Taranului, Romén,
Muzeul Etnografic al Transilvaniei, Complexul National Muzeal ASTRA (Muzeul
ASTRA) Sibiu, Complexul Muzeal National Ilasi, Muzeul Viticulturii si
Pomiculturii Golesti, Muzeul de Artd Populard Dr. Nicolae Minovici etc.). De
exemplu, Muzeul ASTRA, Sibiu organizeaza ,,Ziua universala a iei” (24 iunie,
sapte editii) si ,,Olimpiada de mestesuguri artistice traditionale”, care se deruleaza
in iulie, aflatd la cea de-a 25-a editie. Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti” a
implementat proiecte pentru cercetarea si promovarea portului popular, printre care
si a camasii cu altitd, din diverse zone ale tarii: Portul popular femeiesc din
Suceava in colectiile Muzeului National al Satului ,, Dimitrie Gusti” (2015), Portul
popular din Vilcea in Colectiile Muzeului National al Satului ,, Dimitrie Gusti”
(2017), Portul popular din Mehedinti si Dolj in colectiile Muzeului National al
Satului ,, Dimitrie Gusti” (2018), Portul popular din Cdmpia Munteniei in
colectiile Muzeului National al Satului , Dimitrie Gusti” (2020). Pentru
valorificarea colectiei de camasi, dar si a pieselor textile din colectia Muzeului de
Arta Populara Dr. Nicolae Minovici, Muzeul Municipiului Bucuresti a pus la
dispozitia publicului un catalog cu titlul /i de sarbdtoare din colectia Muzeului Dr.
Nicolae Minovici scrisa de Maria Camelia Ene, unde sunt valorificate si camasile
cu altitd din colectia muzeald. De asemenea, o parte din camasile colectionate de
medicul legist Nicolae Minovici sunt expuse la Muzeul de Arta Populara Dr.
Nicolae Minovici, unde vizitatorii sunt invitati sd le priveasca, sa le analizeze.
Totodata, colectia pieselor de port popular este valorificata si cu ajutorul unei
vitrine interactive. Muzeul de Arta Populara Dr. Nicolae Minovici dispune de un
sistem de realitate augmentatd cu ajutorul unei vitrine interactive, cu cabina de
proba. Cu ajutorul acestei aplicatii poti ,,proba” un costum popular - poti incerca
fie o piesa, fie costumul integral din urmatoarele regiuni etnografice: Muntenia,
Moldova, Oltenia si Transilvania. Aceastd experienta este posibild cu ajutorul unei
vitrine cu multi-touch overlay si video augmentat interactiv.
1.3. Unele persoane cu competente, recunoscute si promovate de autoritatile locale
si centrale, de mass-media, sunt invitate la manifestari culturale, la concursuri si
muzee Si chiar au primit, ca purtatori de traditie, distinctia ,,Tezaur uman viu”
(Olivia Tima, jud. Alba, 2011; Silvia Tecoantd, jud. Sibiu, 2013; Constantin Nifu,
jud. Olt, 2018; Alexandrina Filip, jud. OIlt, 2020). Este necesard consolidarea
contextelor de performare si mentinere a rolului comunitar, de coeziune sociala si
mai ales de transmitere a acestor practicanti etalon.
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2) Contributia institutiilor non-guvernamentale si a altor tipuri de asociatii:

Organizatii non-guvernamentale si asociatii familiale au drept obiect de
activitate promovarea si salvgardarea elementului si realizarea de proiecte specifice:
Asociatia ,,Oameni buni”, proiectul ,,Lada de zestre” (2019) — pentru cunoasterea
simbolisticii creatiilor populare traditionale, inclusiv ii; Asociatia ,,Arta si traditii
mestesugaresti”, Alba cu Radio Reintregirea, Muzeul Etnografic al Transilvaniei,
Priméaria Zlatna, Muzeul National al Unirii, Studioul Teritorial Cluj, Transilvania
Look S.A., S.C. Independent SRL — au urmarit sa reconstituie portul traditional si sa
stimuleze lucratul portului traditional zonal (2016); S.C. ,,Acul si ata” (Nicoleta
Oana Parvan, infiintatd in 2010) — promoveaza mestesugul de tesere si coasere
deprins si transmis in familie; S.C. ,le traditionald” (Iulia Martinescu, infiintata in
2013) care confectioneaza camasi cu altitd in Ponoarele, Mehedinti; Asociatia ,,La
Tismana intr-o gradind” (Florin Tantan) promoveaza mestesugul din familie;
Asociatia ,,Ili de Breaza” (Anda Manescu), beneficiind de o veche traditie
mestesugareasca 1n aceastd zona (1948) in care sunt si alte asociatii care produc
camasi cu altitd; Sezatoare Avrig (Grancea Maria, Sibiu), In cadrul careia se cos,
printre altele, ii cu umdras.

Constiente de valoarea pe care o detine portul local si zonal, unele
comunitati au ales ca forma de stimulare a interesului tinerilor si de promovare pe
plan regional a acestuia intrunirile festive grefate pe vechi hramuri si nedei ale
satelor. Un exemplu de excelentd, mentinut de mai bine de o jumatate de secol, 1l
constituie ,,Sarbatoarea iilor” de la Cezieni-Olt. Initiatd in anul 1920 de sotia Iui
Dumitru Cezianu si continuata de Principesa Brancoveanu pana la cel de al doilea
razboi mondial, Sarbdatoarea iilor este astazi un adevarat concurs de selectie si
premiere a celor mai frumoase camasi cu altitd purtate de femeile care joacad in
hora. Implicarea autoritatilor locale si sprijinul acordat de institutiile culturale
judetene, dupa anul 2001, stimuleazd dorinta femeilor de a continua traditia de
confectionare a camasilor cu altitd. Cu acest prilej, satul intreg devine o imensa
expozitie de costume populare, fiecare familie expunandu-si la strada, pe gardurile
gospodariilor, camasile lucrate in respectivul an — Fig. 52, 53.

St

Fig. 52. Expozitie stradala de camasi cu altita prezentate pe gardurile gospodariilor cu prilejul Sarbatorii iilor,
Cezieni, judetul Olt, foto Valeru Ciurea, 2020
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Fig. 53. Expozitie stradald de camasi cu altita prezentate pe gardurile gospodariilor cu prilejul
Sarbatorii iilor, Cezieni, judetul Olt, foto Valeru Ciurea, 2020

Un alt eveniment similar, de referintd pentru judetul Vélcea, este Hora
costumelor organizatd anual, sub patronajul autoritatilor locale, in comuna Pietrari,
Vilcea — Fig. 54.

“.
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Fig. 54. Hora costumelor, Pietrari, judetul Valcea
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3) Contributia indivizilor interesati de element/ colectionarilor:

O alta fateta a solutiilor de patrimonializare o constituie initiativa mai
multor colectionari pasionati de a pune la dispozitia publicului, dar si a
institutiilor-partener din domeniul culturii si educatiei, piese de vechime
apreciabild, de mare valoare estetica si documentara. Dintre acestia, 1i amintim pe
Marius Matei din Giroc (Timis), Gabriel Boriceanu din Mateias (Brasov), Paul
Torac din Brodina (Suceava), Ligia Bodea din laz-Plopis (Salaj), Florica si
Romulus Zaharia din Baita (Hunedoara), familia Dumitrascu din satul Ludu,
comuna Ponoarele (Mehedinti).

4) Contributia comunitdtilor de revitalizare':

Aceste persoane si grupuri realizeaza interventii in zona revitalizarii si a
promovarii elementului.

Comunitatile de revitalizare pot fi considerate centre de resurse regionale
sau zonale pentru promovarea elementului, ce se implicd in cunoasterea,
impunerea, mentinerea si transmiterea valorilor cdmasii cu altitd. Acestea deruleaza
programe care includ evenimente sociale si culturale, experimente, cursuri de
initiere, expozitii mai cu seama 1n mediul urban, dar si in cel rural si in mediul
digital (online). Aceste comunitdti de revitalizare au documentat istoria cimasii cu
altita, folosind, alaturi de colectiile muzeale si particulare din tara si din strainatate,
albumele de cusaturi promovate de elita romaneasca incepand din a doua jumatate
a secolului al XIX-lea si continuand in secolul al XX-lea. Astfel se reface traseul
preocuparilor mereu actuale de a coase si broda cdmasa romaneasca, respectand
specificul fiecdrei zone. Ceea ce se Iinscrie in categoria performantelor
comunitatilor de revitalizare este cunoasterea in profunzime a ,,secretelor” altitelor,
explicand solutii privind croiul manecii cu altita, legaturi intre latii de panza, mod
de asamblare a altitelor, motive decorative si culori, semnificatii. Unele dintre
membrele acestor comunitati sunt detindtoarele unui savoir-faire impresionant,
dobandind competente deosebite. Din 2012 comunitatea online (peste 34.000 de
membri in 2020) si Asociatia ,,Semne Cusute” (2018, coordonatd de arh. loana
Corduneanu, cu sediul in Bucuresti), aduce in actualitate dimensiunea identitara a
camasilor femeiesti raspandite pe intreg teritoriul Roméaniei si al Republicii
Moldova (avand legaturi strinse mai ales cu grupul MaiestrlA din Chisindu, astfel
incat membrele asociatiilor din cele doua tari se autodenumesc ,,surori de ac” ).
Principala sursd de inspiratie a fost patrimoniul unor importante muzee
etnografice din tard si din strdindtate, pe baza cdruia s-a realizat un repertoriu
online de planse desenate si digitizate cu modele de cusaturi postate pe blogul
arhiva Semne Cusute, oferindu-se astfel informatii si ajutor persoanelor interesate
de practicarea acestui mestesug. Suportul digital a facilitat constituirea unui
forum de dezbateri privind croiul camasii cu altitd, tehnicile de broderie,
clarificari privind specificul decorativ si cromatic al unor zone, tipuri de

7 Constructia ,,comunititi de revitalizare” utilizati in prezentul document are rolul de a marca tipul de
interventie — activitate de revitalizare — pe care aceste categorii de grupuri le realizeaza cu preponderenta.
Constructia terminologicd nu este una validatd la nivel international si are rolul de a aduce precizie
documentului de fata.
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materiale si tipuri de camasi in functie de ariile etnografice ale tarii.
Recunoasterea acestui fenomen, initiat si dezvoltat prin comunicare digitala, a
insemnat n 2019 realizarea unui parteneriat cu Fundatia Google Art & Culture in
ceea ce priveste alocarea unui spatiu virtual permanent pentru a expune camasilor
cusute — Fig. 55, 56.

Fig. 56. Camasi realizate in grupul Semne Cusute,
zonele: Romanati (Oltenia), Vrancea (Moldova), Vlasca (Muntenia)
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»Sezatoarea Bucuresti” (2014, coordonatd de Victoria Bizon), cu peste
15.000 membri in prezent, ofera un exemplu de bune practici copiilor si tinerilor
iubitori de traditii romanesti. In intalniri periodice, prin exercitiu practic, dar si prin
intermediul internetului asigurd difuzarea informatiilor ce provin din traditie
(tehnici de lucru, modele, specific zonal) — Fig. 57, 58.

Fig. 57. Sezatoarea Bucuresti, coordonator Victoria Bizon, foto Studioul Video Art, 2020.
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Fig. 58. Camaga de Bucovina realizata de Victoria Bizon

»oezatoarea de Piatra” (in colaborare cu Florentina Buzenschi, la Piatra-
Neamt), si ,,Sezatoarea Bacau” promoveaza fenomenul viu al transmiterii cadmasii cu
altitd din Moldova, aspirand sa fie un punct de reper important in vestimentatia femeii
moderne. Membrele acestor doud grupuri au relevat diversitatea si originalitatea
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broderiilor artistice de pe camasile femeiesti din zona Neamtului, zona Bacaului si

Valea Siretului, incercand sa reia procedeele vechi de a coase altite asa cum obisnuiau
batranele de la tara — Fig. 59, 60.
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Fig. 59. Camasi cusute de Carmen Nadejde, zona Neamt, Borca si Farcasa, Sezatoare de Piatra,
foto Florin Ghimis, 2020

Fig. 60. Camasi cusute de Angela Colbeanu, zona Neamt, Piatra Soimului si Claudia Patrascu, Faraoani, Bacau,
Sezdatoare Bacdu;, foto Roxana Caruceriu, 2020
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»Sezatoarea Ploiesti” a redescoperit albumul original al Elisei Bratianu,
editat in 1943, cat si colectia sa de camasi cu altita, pastrata la Muzeul Etnografic al
Transilvaniei, Cluj-Napoca si desfasoara proiectul Albina prin care si-a propus sa
aducd un omagiu Inaintaselor care au realizat modele din acest album — Fig. 61.

] .

Fig. 61. Camasi cusute de Gabriela Ene in grupul Sezatoarea Ploiesti
(1-2) Camasa cu altita din Olt si Vilcea (Oltenia); (3) camasa cu altita Viasca (Muntenia); foto Gabriela Ene, 2020

»oezatoarea la Bragov” intruneste membre, in majoritatea lor, care provin ca
loc de origine, din zone diferite din tara. Ele cos camasi cu altita ,,de acasa”, purtate in
Moldova, Bucovina sau Oltenia, reprezinta o amintire a locurilor unde au copilarit —
Fig. 62.

Fig. 62. Camasi cusute de Manuela Mujdei, zona Dornelor, Suceava si zona Neamt, Sezatoare la Bragov

Sezatorile din zona Vrancei fac parte din aceeasi retea de grupuri de lucru
care cos camasi cu altitd, fiind descendente ale celor doud mari comunitéti din
Bucuresti ,,Semne Cusute” si ,,Sezatoarea Bucuresti”. Beneficiind si de consilierea
etnografului Ion Cherciu au preluat modul de invatare, rigoarea detaliilor,
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respectarea modelelor din zona Subcarpatilor de Curburd. Ele se desfasoara la
Focsani, Soveja si Jitia. ,,Sezatoarea de la Jitia” are meritul de a antrena Invatarea
grupurilor de copii pentru a coase camasi cu altitd — Fig. 63, 64.

Fig. 63. Camasi cusute de Luminita Avram, zona Vrancea si Elena Micu, zona Soveja

Fig. 64. Olimpiada Mestesuguri artistice traditionale, editia a XXII, 2017, Muzeul ASTRA
Apostu Luminita, com. Vintileasca, Vrancea; Lalu Alice Lacramioara, com. Jitia, Vrancea; foto Silviu Popa
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Aceste comunitati de revitalizare au realizat numeroase proiecte, expozitii,
publicatii, evenimente menite sa promoveze elementul: ,,Ie veche-Ie noua” (2015);
,,0riginal si Revival” (2016), proiectul ,Ja Aidoma” (2016-2020), proiectul ,,la
Aievea” (2018-2020), proiectul ,,Maiestrla” (2019), flash mob in Paris, la Centre
Pompidou (2019), evenimentul ,,Rencontres francophones: broderie, traditions et
entreprenariat” (2019).

5) Indivizii si grupurile de practicanti

Practicantii de la sate si de la oragse care au deprins mestesugul
preponderent in cadrul familiei sau al grupului restréns, ca si cei care dupa perioada
,cooperatistd” au continuat individual sau prin asociere mestesugul artistic, au
manifestat dupa anii ‘90 initiative proprii referitoare la conservarea, salvgardarea,
transmiterea, punerea in valoare si valorificarea elementului. Aceste initiative
pornite dinspre indivizi si grupurile respective constiente si motivate de pastrarea,
crearea, inovarea si transmiterea elementului reprezintd nucleul demersurilor
prezentate mai sus si stau la baza actiunilor colaborative cu specialisti, decidentii si
autoritatile. Unele dintre persoanele reprezentative de practicanti au Intreprins
demersuri in domeniul educatiei nonformale: la Sibiu existd in zond o Scoald de
familie coordonatd de Maria Ciucd, la Poiana Sibiului, care pregiteste tinerele
dornice sa deprinda mestesugul lucrului cu acul si ata — Fig. 65.

Fig. 65. Scoala de familie Maria Ciuca, imagini din expozitia ,, Tezaure umane vii ", Muzeul ASTRA; 2003

73



Bibliografie

Arta populara romdneascd, Bucuresti, Editura Academiei, 1969.

Atlasul Etnografic, vol. 4, Portul si arta populara, coord. Ion Ghinoiu, Academia Roméana
Institutul de Etnografie si Folclor Constantin Brailoiu, Editura
Academiei Romane, Bucuresti, 2011.

Al. Alexianu, Mode si vesminte din trecut, vol. 1, II,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1971.

Elena Avramescu, Florescu Bobu Florea, Broderiile la
romdni, Bucuresti, Editura de Stat pentru Imprimate si
Publicatii, 1959.

Nicolae Barbu, Obcinile Bucovinei, Editura Stiintificad si
Enciclopedica, Bucuresti, 1976.

Nicolae Bucur, Constantin Catrina, Tezaur de etnografie si
folclor in judetele Covasna si Harghita, Sfantu Gheorghe,
Editura Eurocarpatia, 2012

Teodor Balan, Noi documente campulungene, Cernauti, 1929.

Tancred Béanateanu, Focsa Gh., lonescu Em., Arta populara
din R.P.R., port, tesaturi, cusaturi, E.S.P.L.A., Bucuresti, 1957.

Tancred Banateanu, Arta populara bucovineand, Suceava, 1975.

Tancred Banateanu, Romdnia — Din tezaurul portului popular traditional, Editura Sport-
Turism, 1977.

Maria Batca, Costumul popular romdnesc, Bucuresti, Editura Centrului National pentru
Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale, 2016.

Elisa Bratianu, Cusaturi romdnesti, Bucuresti, Editura Anastatica, 2010.

Maria Daniela Cioanca, Monografia costumului popular
din Oltenia, Craiova, Editura Universitaria, 2009.

TIon H. Ciubotaru, Catolicii din Moldova. Universul culturii
populare, vol. 1 (Arhitectura traditionala. Textilele de interior.
Portul popular de sarbatoare), lasi, Editura Presa Buna, 1998.

Elena C. Cornescu, Cusaturi romdnesti, Editura
Socec&Company, Bucuresti, 1906.

Minerva Schaffer, n. Cosma, Album de broderii si tesaturi
romdnesti. f.a si editura.

lleana Cretan, Putna de altadata, Editura Simetria,
Bucuresti, 2000.

Dimitrie Dan, Straja si locuitorii ei, Cernauti, 1897.

Roxana Deca, Ila olteneasca in Colectiile Muzeului
Olteniei Craiova, Muzeul Olteniei Craiova, Editura Antheo,
Craiova, 2013. spr - _ asneae

Nicolae Dinca, Populatia si asezarile omenesti din bazinul superior al Moldovei,
Bucuresti, 1989.

Aurelia Doaga, [i si camasi romdnesti, Editura Tehnica, Bucuresti, 1981.

Alexandrina Enachescu Cantemir, Portul Popular Romanesc, Editura Meridiane, 1971.

Nicolae Dunare (coord.), Arta populara din Valea Jiului, Editura Academiei Romane,
1963.

Nicolae Dundre, Constantin Catrina, Portul popular romdnesc de pe Tdrnave, Brasov,
1968.

74



Marian Simion Florea, Inmormantarea la romani. Studiu etnografic, Bucuresti, 1892.

Marian Simion Florea, Nunta la romani. Studiu istorico-etnografic comparativ,
Bucuresti, 1890.

Marian Simion Florea, Sarbatorile la Romani, Vol. Ill. Cincizecimea, Bucuresti, 1901.

Marian Simion Florea, Sarbatorile la romani, Vol. II, Paresimile, Bucuresti, 1899.

Maria Hedvig Formagiu, Portul popular din Romdnia, Muzeul de Artd Populara al
Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1974.

Florea Bobu Florescu, Caiete de arta populara —Portul
popular din Moldova de Nord, Bucuresti, Editura de Stat
pentru Literatura si Arta, 1956.

Elena Florescu, Portul Popular din zona Neamt,
Complexul Muzeal Neamt, Sectia de Etnografie, 1979.

Elena Florescu, Florentina Buzenschi, Portul traditional
de sarbatoare din judeful Neamf, Editura C.M.Imago, Piatra
Neamt, 2015.

Florea Bobu Florescu, Portul popular din Muscel, in
Caiete de Arta Populara, Editura de Stat pentru Literatura si
Artd, 1957.

Florea Bobu Florescu, Paul Stahl, Paul Petrescu, Arta
populara din zonele Arges si Muscel, Editura Academiei
R.S.R., Bucuresti, 1967.

Florea Bobu Florescu, Paul Stahl, Paul Petrescu, Arta populara de pe Valea Bistritei,
Editura Academiei R.S.R., Bucuresti, 1969.

Ileana Fulga, Portul popular traditional mehedintean, in Oltenia. Studii si comunicari.
Etnografie, vol. VII, Craiova, 1996.

Ligia Fulga, Gabriela Chiru, Discursul ritual si costumul traditional din sud-estul
Transilvaniei, Editura Transilvania Expres, Brasov, 2018.

Cristina Mariana Héanulescu, Portul popular din Valcea, Sibiu, Universitatea ,,Lucian

Blaga”, 2008. I
Kurt Hielscher, Rumanien, Landschaft — Banten -
Volksleben, Leipzig, FA Brockhaus; 1938. L

Gheorghe lordache, Ocupatii traditionale pe teritoriul EH.M [élN\]\IL E}F\]
Romaniei, Editura Scrisul Romanesc, Craiova, 1985. E ' E A

Cornel Irimie, Portul popular din Tara Oltului, zona
Avrig, ESPLA, 1957.

Doina Isfanoni, Paulina Popoiu, Costumul romdnesc de
patrimoniu din Colectiile Muzeului National al Satului
,, Dimitrie Gusti”, Editura Alcor, Bucuresti, 2008. @

Eusebie Merches, Cronica de la Capu-Satului, manuscris, =
1935-1938.

Ilie Moise, Horst Klusch, Portul popular din judetul Sibiu,
Sibiu, 1978.

Ton Nistor, Romanii si Rutenii din Bucovina, Bucuresti, 1915.

P. P. Panaitescu, Obstea taraneasca in Tara Romd-neasca si Moldova, Editura Academiei,
Bucuresti, 1964.

Tudor Pamfile, Industria casnica la romani. Trecutul si starea ei de astazi. Contributiuni
de arta si tehnica populard, Bucuresti, 1910.

Tache Papahagi, Images d’ethnographie roumaine, Banat&Oltenie, tome troisieme,
Bucuresti, 1934.

LEIPZIG [ F A BROCKHAUS /1938

75



Adelina Partenie, Monografia portului popular din zona de nord a jud. Mehedinti,
Drobeta Turnu-Severin, Editura Irco Script, 20006.

Emilia Pavel, Portul Popular Moldovenesc, Editura Junimea, Iasi, 1978.

Portul popular din Harghita, Miercurea Ciuc, Centrul Judetean de indrumare a creatiei
populare si a miscarii artistice de masa, Harghita, 1979

Gheorghe Pavelescu, Valea Sebesului, vol. I-111, Editura ASTRA Museum, 2003.

Victor Pacala, Monografia comunei Raginariu, 1915.

Paul Petrescu, Motive decorative celebre. Contributii la studiul ornamenticii romdnesti,
Bucuresti, Editura Meridiane, 1971.

Paul Petrescu, Elena Secosan, Georgeta Stoica, Pavel Ciobanu, Arta populara din
Mehedinti, CSCA, Centrul de Indrumare a creatiei populare si a miscarii artistice de masd,
Mehedinti, Drobeta-Turnu Severin, 1983.

Petruta Pop, Otilia Barbuta, Portul popular din Panade, Alba-Iulia, 2012.

Paula Popoiu, Fundu Moldovei, 80 de ani de la prima campanie monografica 1928-
2008, Muzeul National al Satului “Dimitrie Gusti”, Bucuresti, 2008.

Constantin Secard, Situatia actuala a folclorului muzical in comunitatile romanesti din
zona arcului intracarpatic - valoare identitara a spiritualitatii romdnesti, in context
multietnic si multicultural european contemporan, Bucuresti, Editura Muzeului National al
Literaturii Roméane, 2013.

T. V. Stefanelii, Documente din vechiul ocol al Campulungului Moldovenesc, Bucuresti,
1915.

Georgeta Stoica, Paul Petrescu, Arta populara romdneasca, Editura Meridiane,
Bucuresti 1981.

Georgeta Stoica, Paul Petrescu, Dictionar de Arta Populara, Editura Enciclopedica,
Bucuresti, 1997.

Georgeta Stoica, Rada Ilie, Portul popular din judetul Olt,
CSCS, Tiparul Combinatului Poligrafic Casa Scanteii,
Bucuresti, 1981.

Georgeta Stoica, Rada Ilie, Traditii si obiceiuri din judetul
Olt, Zonele Campia Boianului, Olt si Romanati, Editura Mega,
Bucuresti, 2007.

Georgeta Stoica, Georgiana Onoiu, Portul popular din
Valcea in colectiile Muzeului National al Satului ,, Dimitrie
Gusti”, Bucuresti, Editura Alcor, 2015.

Georgeta Stoica, Georgiana Onoiu, Portul popular femeiesc
din Suceava, Bucuresti, 2015.

Georgeta Stoica, Virgil Vasilescu, Portul popular din Goryj,
Comitetul Judetean pentru Cultura si Educatie Socialista,
Gorj, 1971.

Elena Secosan, Paul Petrescu, Portul popular de sdarbatoare din Romdnia, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1984.

Tekla Totszegi, Satul traditional vazut prin obiectivul lui Denis Galloway, Editura
Argonaut, Cluj Napoca, 2008.

Alexandru Tzigara Samurcas, L'art paysan en Roumanie, Editura Socec, 1931.

lon Vladutiu, Etnografia Romdneasca, Editura Stiintifica, Bucuresti, 1973.

Elena Niculitd Voronca, Datinile si credintele poporului roman, adunate si asezate in
ordine mitologica, 1-11, Editura Saeculum Vizual, Bucuresti, 2008.

Romulus Vuia, Cercetari monografice, antropogeografice si etnografice, in Studii de
Etnografie si Folclor, 11, Editura Minerva, Bucuresti, 1980.

76



Colectarea datelor, implicarea comunititilor si consimtiméantul

La realizarea acestui raport au contribuit cu materiale stiintifice si rapoarte
de cercetare, completari si corecturi, urmaétorii cercetatori si experti:

Dr. Irina Balotescu, cercetator stiintific, Institutul de Cercetare al
Universitatii din Bucuresti si Institutul de Etnografie si Folclor “Constantin Brailoiu”

Dr. Ioana Baskerville, cercetator stiintific I, Departamentul de Etnologie
al Institutului de Filologie Romana ,,A. Philippide”, Academia Romana —
Filiala Iasi (consultanta pentru respectarea recomandarilor Conventiei
UNESCO din 2003)

Dr. Mirela Cretu, cercetitor stiintific III, director Muzee Pavilionare,
Complexul National Muzeal ASTRA, Sibiu (documentare privind cimasa cu altita
in Transilvania, informatii privind fenomenul de revitalizare a camasii cu altita si
starea actuald a elementului; date privind cercetarile recente din sudul Transilvaniei)

Dr. Roxana Deca, muzeograf, Muzeul Olteniei, Craiova

Dr. Ligia Fulga, cercetator stiintific I, etnolog (prima atestare si originea
termenului altita, croiul arhaic al altitei in Transilvania, informatii privind
fenomenul de revitalizare a camasii cu altitd si starea actuald a elementului, date
privind cercetarile recente din sudul Transilvaniei)

Drd. Silviu Horatiu Ilea, muzeograf, Muzeul National al Taranului Roman

Dr. Doina Isfanoni, cercetator stiintific I, etnolog, istoric si teoretician de arta

Dr. Georgiana Onoiu, sef Sectie Tezaurizare Patrimoniu Cultural, Muzeul
National al Satului ”Dimitrie Gusti”

Dr. Georgeta Rosu, cercetitor stiintific I, etnolog, coordonator al dosarului

Dr. Narcisa Alexandra Stiuca, prof. univ. habil., Facultatea de Litere,
Universitatea din Bucuresti

Dr. Emil Tircomnicu, cercetdtor stiintific I, Institutul de Etnografie si
Folclor ”Constantin Brailoiu”

Au mai contribuit cu informatii:

Dr. Narcis Dorin Ion, manager, Muzeul National Peles

Lelia Boruga, conservator, Muzeul National Peles

Dr. Octavian Boicescu, director adjunct stiintific, Muzeul National de Arta
al Romaniei

Dr. Virgil Nitulescu, manager Muzeul National al Taranului Roman

Dr. Oana llie, sef Sectie Istorie Medievald, Moderna si Contemporana,
Muzeul National de Istorie al Roméniei

Rada Ilie, muzeograf, Muzeul Judetean Slatina, Olt
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Laurentiu-Gerard Gutica-Florescu, director Muzeul Judetean Olt, Slatina
Viorel Pintea, director general, Centrul Judetean de Cultura si Arta Olt
Arpad Udvardi, fotograf, Muzeul de Etnografie Brasov

Valeriu Ciurea, Centrul Judetean de Cultura si Arta Olt

Silviu Popa, fotograf, Complexul National Muzeal ASTRA, Sibiu

Acestia au fost implicati in actualizarea datelor pe teren si inregistrarea de
materiale audio-vizuale de la creatoare cu scopul detalierii tehnicilor zonale si
locale.

Pentru realizarea filmului documentar care va insoti dosarul UNESCO
Muzeul National al Téranului Roman a furnizat documente audio din arhiva
proprie, iar elaborarea propriu-zisa s-a facut de catre Studioul Video Art, din
subordinea Ministerului Culturii.

Institutul National al Patrimoniului a inclus pe site-ul sau postarea
electronicd a paginii de inventar dedicatd artei camasii cu altitd si a tehnicilor
specifice de realizare.

Reprezentantii comunitatilor si indivizii purtitori ai valorii au sustinut
nominalizarea, permitind inregistrarea si documentarea elementului pe teren. Ei au
furnizat expertilor materiale si documente auxiliare, necesare pregatirii
nominalizarii (fotografii, Inregistrari video, colectii de tesdturi). Autoritatile
publice si creatorii au fost de acord cu nominalizarea si s-au semnat acorduri
oficiale cu acestia pentru tehnicile de realizare ale camasii cu altita.

Observatii

Arta camasii cu altitd — element de identitate culturald si tehnicile de
realizare a camasii cu altitd sunt propuse pentru inscrierea pe Lista reprezentativa a
patrimoniului cultural imaterial pentru sesiuneca UNESCO din martie 2021, in
cadrul unui dosar multinational Romania — Republica Moldova.

Completat
Dr. Narcisa Alexandra Stiucd, prof. univ. habil., Departamentul Studii
Culturale, Facultatea de Litere, Universitatea din Bucuresti

Dr. Doina Isfanoni, cercetator etnolog, istoric si teoretician de arta

Dr. Georgiana Onoiu, sef Sectie Tezaurizare Patrimoniu Cultural, Muzeul
National al Satului ”Dimitrie Gusti”

Drd. Horatiu Silviu Ilea, muzeograf, Muzeul National al Taranului Roman

Data: 9 decembrie 2020
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